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El interés de estos apuntes, si acaso alcanzan a tener algu-
no, reside en la presentacién ‘de varios puntos de vista personales
acerca de imporiantes fendmenos fonéticos de la versificacion
de nuestra lengua.

Las observaciones recogidas en estas pagmas nos conducen
a adoptar con frecuencia criterios que difieren, en puntos esen-
ciales, de los que se han venido admitiendo como adquisiciones
de cardcter definitivo por la evudicidn espaiiola o la extranjera. El
presente libro, cuyo titulo mismo revela que se trata de un tra-
bajo modesto en que no se pretende agotar las materias que apa-
recen en él superficialmente estudiadas, a veces Unicamente su-
geridas, parte de la idea de que Antomio de Nebrija, el ilustre
s humanista de la Corte de los Reyes Catélicos, definié con preci-
" sién en su Gramética (Salamanca, 1492), los principios en que
todavia hoy se funda la versificacién castellana. Aunque ya Na-
varro Tomds demostré (Historia de algunas opiniones sobre la
cantidad sildbica espafiola, Revista de Filologfa Espaiiola, 1921),
contra la opimibn de Menéndez y Pelayo y de Coll y Vehi,
la falsedad dé las opiniones que atvibuyen al maestro de la Rema
Isabel la Catdlica el intento de introducir en la poesia de nuestra
lengua el principio cuantitativo de la métrica cldsica, este trabajo
se inicia con un minucioso andlisis de las ideas de Nebrija sobre
el yerso de arte mayor, cosa que no hizo el autor del «Manudl
de pronunciacién espaiiolar.

' Los puntos que merecen ser subrayados, entre los que en
este libro se analizan con algin detenimiento, son los relativos
al empleo en la octava de arte mayor de versos de distinta me-
dida, pero de igual estructura vitmica; al cardcter indigena del
endecasilabo de Juan de Mena, verso que, en nuestro concepto,
carece de toda conexién con el endecasilabo del Dante vy del Pe-
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trarca; a las supuestas relaciones entre la versificacién de Impe-
rial y la del autor de «EL Laberinton; al uso de palabras con dos
acentos ritmicos y a la significacién que debe atribuirse a esa
prdctica en lo que respecta al llamado endecasilabo provenzal o
wacentuado a mediasy; a la equivalencia, en la poesia cldsica, de
los versos agudos con relacién a los graves; y a ciertas particu-
laridades de cardcter prosédico de nuestra lengua poética, unas
veces privativas 'de ella y otras comunes a todas las de la misma
procedencia como la francesa y la italiana.

Tal vez estos apuntes contengan,'como intento de explicacién
de algunos aspectos de la versificacién espaiiola que desataron
en otros tiempos y que todavia hoy provocan grandes controver-
sias, errores mds o menos disculpables, pero en todo caso puede
servir de excusa a los mismos el hecho de que ninguno de ellos
se basa en vepeticiones ociosas, sino que lodos, Sin excepcidn,
obedecen a observaciones que no han sido hechas, al meios con
la extensién necesaria, por quienes se han dedicado al estudio
de esta indole de problemas en Espana o fueva de la Madre
Patria.

JoAQUIN BALAGUER




LLAS TDEAS DE NEBRIJA ACERCA DE LA VERSIFICA-
CION CASTELLANA

A Antonio de Nebrija, autor de la primera Gramética Cas-
tellana (Salamanca, 1492), se ha venido erradamente atribuyen-
do el intento de introducir los pies cuantitativos de la métrica
latina en la versificacién espafiola. Coll y Vehi (Didlogos Lite-
rarios, Madrid, 1866) sefiala francamente al fundador de la gra-
matica espanola como autor de la absurda pretensién de hacer de
la cantidad méas bien que del acento la base ritmica de la versifi-
cacién castellana !. Menéndez y Pelayo formula idéntica acu-
+ sacién contra el gramético nebricense a quien atribuye-también
el intento de asnmlar los pies prosbdicos del espafiol a los pies
cuantitativos del latin y de querer modelar nuestro arte poetlco
sobre los mismos pr1n01p1os de la poesia clésica 2.

En libros més recientes, como el de.P. Henriquez Urefia
(La Versificacién Irregular en la Poesia Castellana, 2.* edicidn,
Madrid, 1933), se repite el mismo cargo contra el insigne hu-
manista del Renacimiento espafiol : «El gran maestro del huma-
nismo espailol, Nebrija, lo reconoce también (el principio del iso-
silabismo) en la poesfa de su tiempo, pero comienza a echarle
sombra con su deseo de introducir el sistema cuantitativo en el

1. «Nebrija es quizd entre nuestros gramdticos el primero que intenté la
descabellada empresa de restituir a las sflabas de los vocablos castellanos la
cantidad perdidan.

2. «De la Gramitica Castellana del maestro Antonio de Nebrija arranca
este estudio con verdadero caricter cientifico; pero algo y adn mucho descarria-
do por el empefio de asimilar nuestros versos a los latinos, y ver donde guiera
mondmetros, dimetros, trimetros y adénicos sencillos y doblados, y con decir a
secas que en la silaba acentuada se elevaba la voz o cargaba la pronunciacién,
déjanos a oscuras de si confundia o no el acento con la cantidad : dafio de las
expresiones ambiguas, que notaremos asimismo en otros preceptistasn. (Estudios
y discursos de critica histérica y literaria, tomo V, pig. 180).
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,
verso espafiol. Todavia en el siglo XVI saben ver claro precep-
tistas como el sagaz maestro Alonso Lépez Pinciano?; pero el
fantasma de la canudad evocado por la aberracién de L\Jebn]a
continlia reapareciendo y acaba por dommar en e] siglo de los
académicos, el XVIII» 4. o B

Esta confusién obedece sin duda a las dos c1rcunstanc1as
siguientes : a) Nebrija, como todos sus sucesores hasta Rengifo
v Luzan, denominaba largas las silabas acentuadas; y, b) no
se ha observado que Nebrija comparara tanto los pies como los
versos del romance con los de la poesia clasica tomando sblo en
cuenta la estructura de la clausula final v no la de todas las clau-
sulas de que se compone el metro.

EL PROBLEMA DE LAS SILABAS LARGAS Y BREVES.

Es evidente que Nebrija distingue con absoluta precisién
la cantidad del acento. Ya T. Navarro Toméas (Revista de Filo-
logia Espafiola, Historia de Algunas Opiniones sobre la Canti-
dad Sildbica Espaiiola, 1921) ha hecho la advertencia de que el
gran humanista espafiol, maestro de la Reina Isabel la Catdli-
ca, negb rotundamente gque en nuestra lengua existieran silabas

3. Pedro Mufioz Pefia, comentarista del Pinciano, incurre en el mismo error.
En la anotacién que figura al pie de la pdgina 278 de la segunda ediciér. de
la Filosofia Antigua Poética (Valladolid, 1894), hace el catedritico espafiol las
afirmaciones siguientes : «El doctor Alonso Lépez es el primero en el siglo XVI
que, apartindose de la tendencia de los humanistas por la métrica cuantitativa
clésica, iniciada y sostenida por el célebre Antonio de Nebrija en su Gramdtica
Castellana, sostuvo, en oposicién a éstos, que el verso castellano era una reunién
de sflabas en nimero cierto y determinado. Ni las aficiones del Pinciano 2 la
poesia griega y romana, ni sus entusiasmos por Homero y Virgilio, que el lector
ha podido recomocer en estos didlogos, le hicieron desconocer esta verdad, ni
menos llevarle a afirmar, como lo hizo el ilustre Nebrija y otros muchos, que
en los versos castellanos tenia parte la cuantidad de las sflabas, porque &l mismo
afirma que no existfa la cuantidad, porque las sflabas nuestras ni son largas, ni
bieves, porque el acento no es tiempo, sino cuando mds, reminiscencia lejana
de esa cuantidad».

‘4. O. cit. Introduccién, pig. 4.

En su ensayo «En busca del verso puron (La Habana, 1934), P. Henriquez
Urefia reitera contra Nebrija el cargo de haber complicado la nocién del verso
con la descabellada pretensién de combinar silabas largas y breves,
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largas y breves y se limitd a establecer una correspondencia
puramente convencional entre los pies del latin y los del verso
castellano. Pero, aunque del estudio del insigne prosodista pa-
rezca desprenderse la opinién de que Nebrija, a diferencia de
Juan del Encina 5, distingue las silabas largas de las que tienen
el acento agudo; lo indudable es que tanto el gramAtico nebricen-
se como el autor del Arte de Poesia Castellana llaman silaba lar-
ga a la acentuada, sin reconocer, sin embargo, en favor de ta-
les silabas una verdadera superioridad cuantitativa. Nebrija, en
efecto, en el libro segundo, capitulos primero y segundo, de
su Gramética, distingue, entre los accidentes de las silabas, la
longura, comfn a las lenguas griega y latina pero absolutamente
ajena al castellano, y la altura o baxura, consistente, seg@in
él, en el hecho de que unas silabas se pronuncian altas y otras
bajas. Pero en otros capitulos de su obra, no consagrados espe-
cialmente a la cantidad ni al acento, el célebre humanista habla
realmente de «silabas luengas» y de «silabas breves», aunque
s6lo para aludir a ciertas licencias que todavia no han sido des-
terradas de la versificacién romance : «Extasis —escribe Ne-
brija, capitulo vj, libro cuarto—, es cuando la silaba breve se
haze luenga, como juan de mena: Con toda la otra mundana
machina, puso machina la penfiltima luenga por méchina la pen-
Gltima breve, e lldmase extasis que quiere dezir estendimien-
to de la silaba... Sistole es cuando la silaba luenga se haze breve,
como juan de mena :

Colgar de agudas escarpias
y baflar se las tres arpias.

«Por dezir arpias la pentiltima aguda. e llAmese sistole en
griego que quiere dezir acortamienton. En el libro segundo, ca-
pitulo viij, agrega: «Y porque todas las pentiltimas silabas
de nuestros versos yambicos o las filtimas cuando valen por dos
son agudas : e por consiguiente luengas: llaméinse estos versos
ipponacticos yambicos...». '

5. «Juan de la Encina, como otros muchos de su tiempo, confundié la
cantidad con el acento, o debié creer, a lo menos, que ambos elementos se daban
en nuestra lengua unidos y sujetos a una misma proporciénn (ob. cit., pag. 34).
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DIFERENCIA ENTRE LA VERSIFICACION CLASICA V LA ESPANOLA.

Lejos de fundar, como se ha repetido siempre, la versifica-
cién espafiola en los mismos principios de la métrica clésica,
Nebrija indica con toda precisién las diferencias que separan el
verso espaiiol del griego y del latino. Uno de los propésitos que
sirven de base a la Gramaética del gran poligrafo es precisamen-
te el de indicar los puntos en que las leyes del romance se apar-
tan de las lenguas clasicas 6. Nebrija no sélo destaca esas dife-
rencias en lo que.respecta a la ortogratia y otras partes esencia-
les de la disciplina gramatical, sino también en lo que concierne
al arte poético. Segfin él, las diferencias que existen entre la
versificacién cldsica y la romance son las siguientes :

a) la lengua castellana, contrariamente a lo que sucede
en la latina, no distingue las silabas en largas y breves : el ver-
so espafiol no puede fundarse, por consiguiente, en la cantidad
silabica 7 ; :

b) en la versificacidén clsica, debido a esa particularidad
de su prosodia que permite distinguir las silabas largas v las
breves, los pies del verso son numerosos y pueden constar desde
dos hasta cuatro silabas : por el contrario, en la versificacién ro-

6. «...Porque después que sintieren bien el arte del castellano : lo qual no
serd mui dificile porque es sobre la lengua que oi ellos sienten : cuando passaron
al latin no avrd cosa tan oscura que no se le haga mui ligera : maiormente en-
teviniendo aquel arte de la gramitica que me mand6 hazer vuestra alteza contra-
poniendo linea por linea el romance al latinn (Prélogo a la Gramdtica Cas-
tellana). , ) ‘

7. Nebrija expresa con toda energia y nitidez esta diferencia capital entre
las lenguas cldsicas y €l romance. En el capitulo primero del libro segundo, donde
trata de los «accidentes de las silabasy, afirma textualmente : «Tiene esto mesmo
la sflaba longura de tiempo: porque unas son cortas: e otras luengas: lo
qual sienten la lengua griega e latina, e llaman silabas cortas e breves a las
que gastan dos tiempos. como diziendo corpora. la primera silaba es luenga, las
dos siguientes breves. asi que tanto tiempo se gasta en pronunciar la primera
silaba : como las dos siguientes : Mas el castellano no puede sentir esta diferen-
cia: ni los que componen versos pueden distinguir las silabas luengas de las
brevesn. En otros capftulos de su gramdética, Nebrija insiste en sefialar esa dife-
rencia capital entre la prosodia del romance y la del latin (v. capitulo V, libro
segundo ; y capitulos vi, y vii).
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mance todos los versos regulares se reducen a dos medidas : los
de pies disflabos y los de pies trisilabos 8 ;

c) la versificacibén latina distingue dos clases de consonan-
tes ; la versificacién castellana, por el contrario, no admite nin-
guna diferencia entre los consonantes, segfin el caricter de las
palabras que los constituyen 9 ;

d) los poetas griegos v latinos solian poner, al final del
verso, una sflaba de m4s que hacfa las veces de cesura ; los poe-
tas espafioles, en cambio, no pueden hacer uso de esa practica
sino al principio de algunos versos 10 ;

€) el consonante, en la poesfa latina, podia ser grave o

8. «Mas porque la lengua griega e latina tiene diversidad de silabas luengas
e breves ; multiplicanse en ellas los pies en esta manera... Mas porque nusstra
lengua no distingue las silabas luengas de las breves: e todos los géneros de los
versos regulares se reducen a dos medidas: la una de dos silabas: la otra de
tresn (Capitulo V, libro segundo).

9. «Tulio en el quarto libro de los retéricos dos maneras pone de consonan-
tes. una cuando dos palabras o muchas de un especie caen en una maneia por
declinacién : como Juan de Mena. '

Las grandes fazafias de nuestros sefiores
Dafiada de olvido por falta de auctores.

«Sefiores e auctores caen en una manera; porque son consonantes en la declina-
cién del nombre. Esta figura los graméticos llaman omeoptoton. Tulio inter-
pretola semejante caida. La segunda manera de consonante es cuando dos o
muchas palabras de diversas especies acaban en una manera como €l mesmo
auctor.

Estados de gentes que miras e trocas
Tras muchas falacias, tus firmezas pocas.

«Trocas e pocas son diversas partes de Ja oracién: e acaban en una manera.
a esta figura los gramdtices llaman omeopteleuton. Tulio interpretola semejan-
te dexo. Mas esta diferencia de consonante no distinguen nuestros poetas. aun-
que entre si tengan algdn tanto de diversidad. Assi que seri el consonante caida
o dexo conforme de semejantes o diversas partes de la oracidnn. (libro se-
gundo, capftulo VI). ) .

10. Ponen muchas veces los poetas una silaba demasiada después de los
pies enteros: la cual llaman medio pie o cesura: que quiere dezir cortadura:
mas nuestros poetas nunca usan della sino en los comienzos de los versos don-
de ponen fuera de cuento aquel medio pie : como mis largamente diremos 2baxon
(Libro Segundo, capitulo V).
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esdriijulo ; en la poesia espafiola, por el contrario, es, segfin la
prictica de los buenos poetas, grave o agudo 11
f) el primer verso de una copla no debe consonar con el
quinto sino a lo sumo con el cuarto; en la poesfa latina, por el
contrario, la consonancia podia tener lugar entre tales versos 12;
g) en la poesia latina no se practica la elisién ; en la espa-
fiola, lo mismo que en la griega, puede o no usarse esa figura 13,

11. «Los latinos pueden hazer consonante desde la silaba pendltima o de
la antepentiltima siendo la pentdltima grave. Mas los nuestros nunca hazen el
consonante sino desde la vocal dende principalmente estd el acento agudn en
la dltima o pendltima silaban. (Libro segundo, capitulo VI).

Nebrija, aunqgue no parece haber sido opuesto a los versos esdrdjulos, se
atiene, en este punto, a la prictica usual entre los poetas espafioles de su época :
obsérvese, por e]empIo que en Juan de Mena no hay un solo verso cuya ter-
minacién sea proparoxitona. Las terminaciones esdrdjulas se aclimataron en la
poesia castellana, fuera desde luego de las composiciones festivas donde siem-
pre se han usado, con posterioridad a la época en que escribe Nebrija (1492). Los
esdrijulos que aparecen en el «Poema del Cidn (Hierénimo, Yénego, Gdlgo-
ta...), se pronunciaban en realidad como si fueran agudos, segin lo prueba su-
ficicntemente la rima. El maestro Mil4 y Fontanals (De la poesia Heroico-Po-
pular Castellana, Barcelona, 1874, pigina 441) hace a este respecto la observa-
cién siguiente: «...No consideramos comprendidos en este caso (se refiere al
de los asonantes por dislocacién de acento)} Hierénimo, Yénego (series en §), G6l-
gota (serie en 4), pues, como palabras esdrdjulas, son mds préximas a Hiero-
nimd, Yenegd, Golgotdn. -

12. «No pienso en que ai copla en que el quinto verso torne al ptimero : sal-
vo mediante otro consonante de la mesma caida, lo qual por ventura se dexa de
hazer por que cuando viniesse el consonante del quinto verso : ia seria desvane-
cido de la memoria del auditor el consonante del primero verso. El latin tiene
tal tornada de versos: e llamanse tetrastrophos: que quiere dezir que tornan
después de cuatron (Capitulo X, libro Segundo). Salvd (Gramdtica Castellana,
Paris, 1830, pigina 435) recuerda que la regla establecida por Nebrija ne ha
perdido vigencia : «Puede darse a los consonantes otra distribucién; pero cui-
dese en ésta (la décima), como en toda composicién de consonantes, de no inter-
poner entre éstos més de tres versos, a fin de que no se olvide el eco de la
consonancia y desaparezca este artificio de la poesia. A pesar del largo tiempo
que ha transcurrido desde Lebrija, no se ha hecho ninguna novedad en 1a mixi-
ma que senté en el libro segundo, cap. X de la gramdtical castellana...n.

13. «A las vezes ni escrivimos, ni pronunciamos aquella vocal como juan
de mena.

Después quel pintor del mundo.
por decir ‘
Después. que el pintor de el mundo.
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v

COINCIDENCIA DE T.AS IDEAS DE NEBRIJA CON LAS DE BELLO.

Las ideas de Nebrija, segin se evidencia de los principios
anteriormente expuestos, no se diferencian de las del insigne ora-
mético venezolano don Andrés Bello, ni en lo que respecta a la
indistincién. cuantitativa de las silabas del romance ni en lo que
concierne a lo fundamental del mecanismo de la versificacibn
castellana.

El humanista nebricense, lo mismo que el fundador de la
nueva Graméitica espafiola, parece admitir que entre la dura-
cién de las diversas silabas del romance existen diferencias més ¢
menos marcadas, pero desecha el criterio, tan grato a los académi-
cos del siglo XVIII, segfin el cual esa superioridad cuantitati-
va puede justificar la divisién de las silabas en largas v breves 4.

A las vezes escribimos la: e no la pronunciamos como el mesmo auctor en
el verso siguiente :

Paré nuestra vida ufana.

Callamos la e. e decimos

Paré nuestra vidwfana.

Los latinos en prosa, siempre escriven e pronuncian la vocal en fin de la
dicién : aunque después della se siga otra vocal. En verso escrivenla e no la
-pronuncian., como Juvenal. Semper ego auditor tantum. Ego acaba en vocal
e siguese auditor que comienza esto mesmo en vocal. Echamos fuera la o. e
dezimos pronunciando; Semper eg auditor tantum. Mas si dessatasemos el verso
dexariamos entrambas aquellas vocales : e pronunciariamos : Ego audifor tantum»
(Libro segundo;.cap. VII). ‘

14. La’ doctrina que, sobre este punto, profesé Nebrija, es perfectamente
compatible con la de Bello quien admite que existen diferencias de duraciénm,
muchas veces sensibles, entre las silabas castellanas, aunque reconoce al mismo
tiempo que éstas se acercan m4s a la razén de igualdad que a 1a [de] 1 a 2 (v.
Principios de Ortologia y Méirica de la Lengua Castellana, Parte Tercera, cap.
I). Ambos gramiticos hablan efectivamente de silabas largas y silabas breves
pero niegan toda importancia a esas diferencias de cantidad eii la versificacién
castellana. Bello llega hasta admitir que el ritmo del verso espafiol pierde gran
parte de su fuerza cuando las silabas de estructura sencilla no se compensan ar-
tisticamente con las llenas : «Cuando las largas se mezclan con las breves, lo
que sobre de las unas se compensa con lo que falta a las otras, y cada verso
o miembro del verso parece regular y exacto ; pero cuando predominan excesiva-
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Ambos tratadistas coinciden, por otra parte, en dos puntos fun-
damentales : a) entre los pies del verso espafiol v los del verso
clasico no puede existir mis que una semejanza puramente con-
vencional ; y, b) los pies o las cldusulas ritmicas del verso espa-
fiol son disilabos o trisilabos 15,

PAPEL DEL ACENTO EN LA VERSIFICACION CASTELLANA.

Las ideas de Nebrija no se diferencian de las de Belle en
cuanto al papel preponderante que ambos tratadistas atribuyen
al acento en la versificacibn castellana. Los dos gramiticos nie-

gan, con el mayor énfasis, que la prosodia del romance permita
construir versos que tengan por base la cantidad sildbica : lue-
go, los pies del verso espaiiol no pueden formarse sino gracias a
otro elemento que contribufa también-.a dar caricter a la ca-
dencia peculiar de cada clausula ritmica en la versificacién lati-
na v en la griega : el acento 16,

mente las unas o las otras, es deficil esta compensacién ; y una diferencia, apenas
perceptible por sf sola, produce a fuerza de multiplicarse un exceso o falta de
duracién que puede perjudicar el ritmon. (Ob. cit., 3.* parte, cap. I).

*15. Bello, repitiendo lo que ya habia dicho con absoluta precisién el gra-
mético nebricense, sefiala el hecho de que los pies en que se divide el vérso
espaiiol no suelen tener mis de tres silabas: «Todas las cliusulas ritmicas que
se usan en la versificacién castellana son disilabas o trisflabasy. (Ob. cit. Arte
Métrica, cap. III). Nebrija, a su vez, se limita a indicar que todos los versos
regulares que se usaban en su época se reducian a dos medidas: la una de dos
silabas y la otra de tres (v. ob. cit. Libro II, Cap. VI).

Ni Nebrija ni Bello niegan, por consiguiente, la p051b111dad de que se
escriban versos castellanos sobre una base ritmica mds numerosa (de 4 o més
<flabas). Miguel Antonio Caro, en su edicién critica de los Principios de la
Ortologia y Métrica de la Lengua Castellona, Bogots, Librerfa Americana,
1911, pdg. 403), abunda en los mismos conceptos: «Por consiguiente, tenemos
dos pies disilabos, el troqueo y ‘el yambo, y tres trisilabos, el d4ctilo, el anfi-
hraco v el anapesto. Ni podemos tener miés, ni podemos tener otros que éstos:
a menos que admitamos ples de cuatro o mds sflabas, de que hasta ahora no
hav necesidad para explicar los ritmos de la vers1ﬁcac1on castellanan.

16. Es. evidente que Nebrija, con no menos penetracién que Bello, atribuye
un valor esencial al acento en el mecanismo de la versificacién romance. Asi,
segin el humanista nebricense, el siguiente verso: «Crece en querers, se
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Pero el acento de intensidad, segfin Bello y Nebrija, ; tenia
por efecto alargar la silaba o era un simple accidente destinado
s6lo a marcar el movimiento métrico? La primera conclusién
parece a simple vista la finica légica puesto que sélo la silaba
acentuada podia hacer en espafiol las veces de la silaba larga en
la versificacién latinal?. Pero mientras el humanista espafiol
separa con toda nitidez ambas nociones, la de acento v la de can-
tidad 18, Bello las confunde y declara que el ictus aumenta la du-
racidn de la sflaba aunque no llega hasta el extremo de dar a ésta
una equivalencia similar a la de la silaba larga en la métrica
clasica : el papel del acento ritmico, en otros términos, se re-

halla compuesto por un dictilo y un espondeo. El déctilo, en la poesia latina,
estaba formado por una silaba larga y dos breves: esto es, consumia cuatro
tiempos ; en espafiol, donde no existe diferencia cuantitativa entre las silabas,
se forma de una sflaba acentuada seguida de dos inacentuadas: el pie se cons-
tituye, por consiguiente, atendiendo al acento y no a la cantidad silsbica.

17. Este es, como se sabe, el punto de vista de cuantos gramaéticos han
sostenido, contra los principios establecidos por Nebrija, la doctrina de la
cantidad sildbica. Regifo (Arte Poética Espaiiola, Salamanca, 1592, pdg. 12)
se expresa en la siguiente forma. «El verso, que es objeto y fin del arte
poética, se compone de sylabas largas y hreves... Para conocer la longitud
y brevedad de las sylabas, no seri menester muchas reglas, sino una Ssola,
. clara y ficil a todas: esta es el acento que cada diccién tiene, por el qual,
como sefial cierta, sacaremos la quantidadn. Ignacio Luzdn (La Poética o
reglas de la poesia er general y de sus principales especies, Madrid,
MDCCLXXX1X, pig. 336), se manifiesta en 1dénticos términos: «También
debo suponer que en las lenguas Espaficla e Italiana el acento agudo suple
en cierto modo por la cantidad, y hace que la silaba parezca largan. .

Hermosilla (4rte de Hablar en prosa y Verso, Madrid, 1826) y Sicilia
(Lecciones Elementales de Qrtologia y Prosodia, Paris, 1827) amplian y aifin
exageran la doctrina de sus predecesores. Uno de los efectos del acento, segin
el dltimo de los autores nombrados, es «hacer larga, de las mids largas, la
silaba acentuada, aunque por naturaleza sea breven.

18. Nebrija distingue, con seguridad extraordinaria, la cantidad del acen-
to. «Tiene la silaba --dice el insigne humanista en su Gramdtica Castellana,
Libro II, capitulo I—, tres accidentes, ndimero de letras, longura de tiempo,
altura e baxura en acenton. El maestro T. Navarro Tom4s (ob. cit. pég. 33)
recuerda a este respecto que «el dnico error de Nebrija consistié simplemente
en confundir el tono o altura de la voz y el acento de fuerza o de intensidad,
confusién en que durante mucho tiempo incurrieron también otros gramiticos
posteriores».
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duce a.hacer més sensible al oido la silaba acentuada que no
adquiere, sin embargo, un valor doble al de Ia silaba atonald.

1L.os PIES DEL VERSO ESPANOL SEGUN BELLO v NEBRIJA.

Donde la doctrina de Nebrija se aleja més de la de Bello es
sin duda en la parte relativa a la formacidén de los pies de que
consta el verso castellano.

Bello explica los pies del verso espafiol como una sucesién
de silabas-acentuadas e inacentuadas. Prescindamos de la can-
tidad silabica, caracteristica de las lenguas clasicas, v no halla-
remos ninguna diferencia fundamental entre las clausulas rit-
micas del latin y las del castellano: si se atiende a la posicién
del acento v no a la combinacidén de largas y breves, los pies
prosbdicos del espafiol pueden asimilarse a los de la poesia
clasica y conservar afin las mismas denominaciones que tenian
en la lengua latina.

En las cldusulas disilabas, si el acento carga sobre la pri-
mera silaba el ritmo serd trocaico :

Dime, / pués, pas / tér ga/ rrido.
v s1 recae sobre la segunda serd yambico :

A don / de vas / perdi / da.

19. Bello confunde por primera vez ambas nociones cuando define el acen-
to: «Se llama acento aquel esfuerzo particular que se hace sobre una vocal
de la diccién, ddndole un tono algo mis recio, y alargando un tanto el espacio
de tiempo en que se pronuncian (Ortologia, Parte Segunda, cap. I). Mis ade-
lante, al referirse a los versos sdfico y addnico, afiade: «Tenemos especies de
versos en que -es importante la cantidad sildbica, por requerirse en ellas,
ademds de ciertos acentos, que algunas de las silabas inacentuadas sean
hreves...n.

Coll y Vehi (Didlogos Literarios, 1866, v. pag. 107) sefiala el error en que
incurrié el gramdtico venezolano a quien acusa de no haber sabido distinguir
en el sonido la cantidad de la intensidad y de la entonacién.

Caro (edicién critica de los Principios de la Ortologia Métrica, pag. 407)
formula contra Bello el mismo cargo, pero recuerda que el fundador de la
gramitica espafiola admiti§ ocasionalmente, en su comentario sobre la teoria
de Hermosilla, 1a diferencia entre aliento y tiempo, entre lo que constituye la
unidad de las silabas y su cuantidad.
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Las cldusulas trisilabas pueden estar acentuadas sobre la
primera, segunda o tercera silaba. El ritmo, en el primer caso,
serd dactilico :

Stban al / cérco de O / limpo lu / ciénte.
En el segundo caso, serd anfibraquico :
Con crines / tendidos / ardér / los cométas,
Y en el tercer caso serd amapéstico :
De sus hi / jos la tér / pe avutar / da.

Nebrija encuentra también, entre los pies prosbdicos del
espaiiol y los cuantitativos del latin, una semejanza puramen-
te convencional, pero mucho més remota : no tenemos en espa-
nol el pie que los latinos llamaban yambo porque carecemos
de largas y breves v al tinico pie cldsico de dos silabas a que po-
demos asimilar los del romance es el espondeo, constituido por
dos sflabas largas 20, Pero ; por qué el espondeo y no cualquie-
ra de los bisflabos usados por los poetas romanos? Nebrija
nos indica inmediatamente el motivo: en espafiol, las silabas
son, en cuanto a su duracibén, sensiblemente iguales : luego, los
pies de nuestro verso no' pueden asimilarse més que a aquellos
pies latinos cuyas silabas tengan también la misma duracién.
Los finicos pies latinos de dos silabas, idénticas en su dura-
cibén, son el pirriquio (formado por dos breves) y el espondeo
(constituido por dos largas). El maestro espafiol encuentra ma-
vor patecido entre nuestros pies bisilabos v el espondeo porque
los versos castellanos tienen necesariamente la pentiltima sfla-
ba larga, esto es, aguda, va que nuestra versificacién es esen-
cialmente paraxiténica v no exiténica como la francesa 21,

20. V. Ob. cit., capitulos V y VIII del Libro Segundo.

21. Nebrija se expresa con absoluta claridad y es inexplicable que los
principios que con tanta precisién establece se hayan prestado a’ confusio-
nes : «Mas porque nuestra lengua no distingue las sflabas luengas de las
breves : e todos los géneros de los versos regulares se reduzen a dos medi-
das: la una de dos silabas; la otra de tres; osemos poner nombre a la pri-
mera espondeo : que es de dos silabas luengas: a la segunda déctilo que tiene
tres silabas la primera luenga e las dos siguientes breves: porque en nuestra
lengua la medida de dos silabas e de tres: tienen mucha semejanza con ell»
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El mismo sistema que utiliza para comparar los pies del
verso espafiol con los de los metros latinos, lo emplea también
Nebrija para hacer el paralelo entre los versos clasicos v los
castellanos. Asi, nuestro dodecasilabo se asemeja segln el hu-
manista espafiol, al senario de los poetas latinos22. Kste
verso, en la forma comtGnmente empleada por los versificado-
res clasicos, tenfa doce silabas; equivalente cada una de ellas
a dos tiempos. Nebrija establece la semejanza entre ambos ti-
pos de verso tomando, pues, en cuenta, como en el caso de los
pies, no la cantidad silabica sino el ntimero de silabas de que
consta el metro tanto en el latin como en la versificacibn ro-
mance.

En la versificacién castellana no hay,. segtin Nebrija, més
que un pie bisilabo : el espondeo ; y un pie trisilabo : el dactilo.
Para el espondeo, es indiferente la posiciébn del acento, excepto
cuando se trata de la Qltima clausula del verso. Asi, el espon-
deo, en cualquier verso eSpaﬁol que no sea el adénico, excep-
cionalmente sujeto a reglas méis rigurgsas, puede hallarse cons-
tituido por acentuada e inacentuada::" -

Hijo / mio / mficho a / médo.
o por inacentuada v acentuada :

No quié / ro ne / garos / sefiér / tal de / manda.
o por macentuada e inacentuada :

Y sen / timien / to pe / nado / por a / mores.

(Libro Segundo, cap. V). M4s adelante precisa y aclara su pensamiento :
«Estos cuatro géneros de versos llamanse iambicos porque en el latin en los
lugares pares donde se hazen los assientos principales: por fuerza han de
tener el pie que llamamos iambo. Mas porque nosotros no tenemos silabas
luengas e breves: en lugar de los iambos pusimos espondeos..., (Libro Se-
gundo, cap. VIII).

. 3
22. «El trimetro iambico que los latinos llaman senario, regularmente
tiene doze sflabas, e llam&banlo trimetro: porque tiene tres assientos, sena-
rio : porque tiene seis espondeos, en el castellano este verso no tiene mds
de dos assientos en cada tres pies uno, como en aquellos versos:

No gquiero negaros Sefior tal demanda.
Pues vuestro rogar me es quien me lo manda».

(Libro Segundo, cap. VIII).
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El humanista espafiol aplica sin reservas su concepto so-
bre la indistincidn cuantitativa de las silabas en la prosodia
castellana y no osa siquiera comparar, como lo hace Bello, los
pies del latin y los del romance partiendo de la combinacion de
acentuadas e inacentuadas ' no puede concebirse, en la versifi-
cacién de cualquier lengua romance, una negacién més rotunda
ni méas absoluta de la cantidad sildbica. El gramético venezo-
lano, en cambio, lleva mucho méis lejos la semejanza conven-
cional que establece entre los pies del verso espaiiol v los de la
poesia clasica. En este sistema, similar al adoptado en la mé-
trica de otras lenguas neolatinas, la silaba en posicién ritmica
desempefia un papel semejante al que cumplia la silaba larga
en la versificacién greco-romana. Asi, para Bello, el primer oc-
tosilabo citado por Nebrija, estarfa compuesto por cuatro tro-
queos :

Hijo / mio / miicho a / médo.

" El sistema de Bellg,. idéntico al que se sigue en todas las
lenguas modernas,” debid parecer sin duda muy artificioso al
maestro espaiiol que se limita, al exponer los principios de la
versificacién castellanai‘a sefialar los puntos en que las leyes
de ésta coinciden o no con las de la poesia clasica. Su ensefianza
no carece de fundamento si se tiene en cuenta que los versos
usuales en la época de Nebrija no tenian méas acentos ritmicos,
obligatoriamente fijos y caracterizados, que los de las clausulas
finales. En efecto, el verso de cuatro silabas (pie quebrado) :

Ama e seris amado
Y podras
no tiene méis acento ritmico obligatorio que el de la filtima

clausula. El de ocho silabas (cuaternario) carece de acentos
fijos con excepcién del de la cliusula con que termina el verso:

Hijo mio mficho améado.
No contristes a las géntes,
Ama e serds amado.

Tazér lo que no podrés.

En el dodecasilabo com@n también es variable la posicidn
del acento ritmico :
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Nin de las conquistas del Rrey don Ferrando,
Mas por arguarismo dndan asuméndo
Quéantos pinos nascen en el VAl Sanin...

(Alvarez de Villasandino, 97 del C. de B.)

Del de doce silabas, compuesto de un octasilabo seguido
de un tetrasilabo (dimetro seguido de un monbémetro), puede de-
cirse lo mismo que se ha dicho de los anteriores :

Pues tinto sén los que siguen la pasidon
Y sentimiénto penddo por amobres :

A tbdos los namoréidos trobadbres.
Presentindo les deméndo tal quistién.

El de diez y seis silabas (pie de romance) no se distingue
tampoco, en cuanto a la posicibn del acento, del simple verso
de arte real : -

Digas tu el ermitafio : que fazes la sinta vida.
Aquél ciérvo del pie blanco dénde faze su manida.

El propio Bello admite que en tales versos, asi como tam-
bién en el alejandrino?3, en el enneasilabo, en el Hamado ana-
crebntico y en el hexasilabo?¢, el ritmo es casi siempre vaci-
lante v el Ginico acento obligatorio, sobre todo en composiciones

.

23. Nebrija no hace mencién al enumerar «los géneros de los versos que
estdn en el uso de la lengua castellanay (cap. VIII, Libro II, de su Gramd-
tica Castellana), del verso alejandrino, a pesar de que esa forma métrica
aparece, combinada con la de diez y seis silabas, en los principales poe-
mas de la Edad Media (La Vida de San Ildefonso y €l Poema de [osé); en
los grandes poemas de Berceo y en el Libro del Buen Amor del Arcipreste,
en la Crdnica Troyana y en Pedro Lépez de Ayala (1332-1407). La omisién se
explica porque ya el alejandrino, olvidado por los poetas que en su lugar utili-
zaban el verso de arte mayor, no era usado en la época en que aparece el
libro del humanista nebricense (1492). «Asi como los versos de arte mayor,
levantados a tanta altura por Juan de Mena, borraron hasta el recuerdo de
los pesados alejandrinos —dice Martinez de la Rosa, Obras Completas, Paris,
1845, tomo I, pdg. 152—, asi contribuyeron, a io que parece, a retardar la
admisién y uso de los endecasilabos...n.

24. Mids extrafia es la omisién del hexasilabo que aparece ya regularmente
construido en el libro del Arcipreste de Hita y en las Serranillas del Marqués
de Santillana. La del heptasilabo se explica porque este verso, ausente -del
Cancionero de Baena y demds colecciones de la época, apenas sobrevivié en los
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que no se destinan al canto, es el de la penfltima silaba del ver-
so o de cada hemistiquio 25,

SEMEJANZA ENTRE LOS VERSOS CASTELLANOS Y LOS DE LA POESIA
CLASICA.

Todos los versos que se usaban en su época eran, seglin
afirma expresamente Nebrija, «pponéaticos 1ambicosn. ¢ Por
qué? Son vambicos, no porque en los lugares pares han de tener
forzosamente el pie que los latinos denominaban yambo, sino
porque en espaiflol la pentiltima silaba de tales versos es necesa-
riamente larga o aguda?26.

ritmos populares. Tampoco tieme nada de extrafio el silencio que observa
Nebrija con respecto al enneasflabo que desde principios del siglo XIV dejé
de ser usado en la poesia culta para reaparecer en el siglo XIX con Tomds
de Iriarte y Gertrudis Gémez dé” Avellaneda.

25. «Pero los versos —afirma Bello—, no se conforman siempre a los tipos
ritmicos de que acabo de:ddr’ ejemplos.’ Dificultosisimo hubiera sido continuar
en una composicién algo larga la alternativa precisa de acentuadas e inacen-

tuadas que constituyen los ritmos trocaico y ydmbico, y, lo que es peor, esa

misma alternativa al cabo de pocas lineas se nos haria insoportablemente mo-
nétona y fastidiosa. De aqui es que en los versos trocaicos y ydmbicos que no
pasan de ocho silabas y que no se destinan al canto, no se somete el poeta
a la necesidad de otro acento que el de la cldusula final, y acentida las otras
como quiere...» (ob. cit., Métrica, cap. III).

Si se consultan los Cancioneros del siglo XV y del siglo XVI es ficil com-
probar que el ritmo fluctia entre la acentua¢ibn yidmbica, a la cual propen-
den el pentasilabo, el enneasilabo, el heptasilabo, el alejandrino y el verso
de diez y ocho silabas (9-9, y 11-7), y la acentuacién trocaica cuando el pie
es bisilabo: y entre la acentuacién anapéstica, a la que tiende el decasflabo
bipartito, y la anfibrdquica, a la cual es a su vez inclinado el dodecasilabo.

26. «Mas porque nosotros no tenemos silabas luengas o breves: en lugar
de lus iambos pusimos espondeos. Y porque todas las pendltimas silabas de
nuestros versos idmbicos o las ultimas cuando valen por dos son agudas: e
por consiguiente luengas: Ildmanse estos versos ipponaticos y iambicos: por-
que ippnote poeta griego uso de ellos. Como archiloco de los iambicos: de
que usaron los que antiguamente compusieron los himnos por medida: en los
cuales siempre la penidltima es breve: e tiene acento agudo en la antepenil-
tima. como en aquel himno:

_ Jam lucis orto sidere
¥ en todos los otros de aquella medidan (ob. cit., Libro II, cap. VIII).
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El tinico verso clasico de ritmo ydmbico que obligatoria-
mente debia tener la pentltima silaba larga, era el usado por

Hiponacte que lo construyé siempre de acuerdo con el esquema
siguiente 27 ;
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Nebrija se expresa aqui, como al hacer el parangén entre
los pies del verso espafiol y los del verso clasico, con propiedad
ahsoluta. Con excepcién del yambico ordinariamente usado por
el satirico de Efeso, ninguno de los versos de este tipo debia
llevar el tiempo obhcatorlamente marcadé en la pentltima si-
laba. La penfiltima sﬂaba, por el contrario, era breve en el sena-
rio y en el octonario?8; y en cuanto al septenario, equivalente en
la métrica griega al tetrdmetro cataléctico yambico, los poetas
romanos solian terminar mchferentemente ambos hemistiquios
por una silaba larga o breve29,

27. L. Havet (Metrique Grecque et Laline, Parfs, 1886, pég. 191)" define
del modo siguiente el metro del poeta de Efeso: Hipponacteen (Metre): dime-
tre catactique trochaique suivi d’un trimetre cat. iambique :

w_7_W_J¥

—_— NS — N

W_I_W_Y_ WY

El signo ?\5 , representa, en la nomenclatura adoptada por Havet, una

sflaba que Heva obligatoriamente el tiempo marcado (v. ob. cit.,, 7Tablex de
Signes).

28. V. L. Havet (ob. cit., 120-121): «En scansion rationnelle, 1'octonaire
iamhique est un septenaire trochaique précedé d’une anacrusen.

29. Havet (ob. cit., pig. 120).



LA VERDADERA TEORIA DEL VERSO'VDE ARTE
MAYOR

Las leyes del verso de arte mayor fueron definitivamente
fijadas por Antonio de Nebrija. Varias causas han dado sin duda
lugar a que no se haya prestado atencién a las definiciones 'dadas
por el insigne humanista : primero, la injusta acusacidén que
se ha hecho a Nebrija de que intentd introducir en la versi-
ficacién castellana los pies cuantitativos del latin; segundo,
la poca claridad con gtie Juan del Encina reprodujo las ideas
del fundador de la gramitica espafiola acerca del arte mayor,
aunque en el fondo ambos tratadistas hayan coincidido en cuan-
to a los principios esenciales que gobiernan el verso de Juan de
Mena ; y, finalmente, el triunfo del isosilabismo y de la escuela
italiana que relegb al olvido el arte mayor y dié lugar a que los
prosodistas espafioles, desde Rengifo (1592) v el Pinciano (1596)
hasta Benot (1866 v 1892), consagraran apenas algunas lineas
a este metro que todos miraban como una antigualla aunque en
él se hallan escritos algunos de los grandes poemas histéricos
v didécticos del siglo XV. |

Pero demostrado ya suficientemente que Nebrija, lejos de
pretender reemplazar con los pies cuantitativos del latin los pies
pros6dicos 0 meramente acentuales. del espafiol, negd rotunda-
mente que en nuestra lengua existieran silabas largas vy silabas
breves, se impone una revisién de sus ideas sobre el verso al
que precisamente aplicé con més nitidez sus doctrinas acerca
de la versificacién castellana.

El verso de arte mayor, segfin Nebrija, se compone de dos
versos addmicos, y se halla sujeto a las siguientes reglas: a)
cada hemistiquio, esto es, cada adénico, puede tener v tiene mu-
chas veces seis silabas, cuando entra con «wmnedio pie perdidon,
el cual «no se cuenta con los otros» ; b) uno solo de los hemisti-
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quios, o ambos a la vez, puede iniciarse con una silaba super-
numeraria, o sin ella; ¢) uno de los hemistiquios, o ambos,
puede terminar en sflaba aguda, la cual suple entonces por dos
«para hinchir la medida del addnico» 5 d) el verso de arte ma-
vor puede tener indiferentemente desde ocho hasta doce silabas ;
v, e) cada hemistiquio consta de dos pies prosbdicos o acentua-
les : el primero, llamado déictilo, constituido por un cuerpo de
tres silabas, la primera aguda v las dos siguientes graves; y
el segundo, denominado espondeo, compuesto de dos silabas, la
primera necesariamente agudal.

- Los versos de El Laberinto de Fortuna, el extraordinario
poema de Juan de Mena, considerado como la méis acabada ex-
presidn del pie de arte mayor en toda la historia de la poesia es-
pafiola, se corresponden fielmente con los principios expuestos
‘por Nebrija, de donde se deduce que éste tuvo principalmente en

DN

1. Todos estos principios se hallan consignados en los siguientes apartes
de la obra de Nebrija (Libro II, cap. IX): «Los versos adénicos se llamaron,
porque adonis poeta usé mucho dellos, o fué el primer inventor. Estos son
compuestos de un déctilo e un espondeo. TIENEN REGULARMENTE CIN-
CO SILABAS E DOS ASSIENTOS : uno en el dictilo : e otro en el espondeo.
TIENE MUCHAS VEZES SEIS SILABAS cuando entramos con medio pie
perdido : el cual diximos arriba no se cuenta con los otros. Puede esso mesmo
tener este verso cuatro silabas: si es la ditima silaba del verso aguda por el
cuarto presupuesto. Puede también tener cinco siendo la peniltima-aguda; e
entrando sin medio pie perdido. En este género de verso esid compuesto aquel
redondel antiguo.

Despide plazer.

Y pone tristura.
Crece en querer.
Vuestra fermosura.

El primero verso tiene cinco silabas e valor de seis: porque se pierde la
primera con que entramos: e la dltima vale por dos. El segundo verso tiene
seis sflabas porque pierde el medio pie con que comenzamos. El verso tercero
tiene cuatro silabas: que valen por cinco porque la final es aguda e tiene
valor de dos. El cuarto es semejante al segundo.

«E} vorso adénico doolado es compuesto de dos addnicos. LOS NUESTROS
LLAMANLO PIE DE ARTE MAYOR. Puede entrar cada uno dellos con medio-
pie perdido o sin él, puede tan bien cada umo dellos acabar en silaba aguda:
la qual como muchas vezes avemos dicho, suple por dos, para hinchir la me-
dida del adénico. Assi que puede este género de verso tener doze silabas, o
once, o diez, o nueve, o ochon. )
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cuenta, al formularlos, la versificacién del vate cordobés a quien
¢l admiré siempre como al poeta por antonomasia2. No hay una
sola particularidad del verso de arte mayor que no se explique
en forma satisfactoria, y sin las contradicciones en que incu-
rren los deméis expositores del metro de Juan de Mena, desde
Mil4d y Menéndez v Pelayo hasta Hansen y Foulché Delbose, si
se examina el viejo verso a la luz de las reglas que figuran en
el capitulo noveno de la primera Gramatica Castellana.

La forma que sirve de paradigma al verso de arte mavor
es la siguiente3 :

Es la tu regla ser muy enorme
(1o, 6).
Unos testados, otros raidos
(154, 4).
Pero el verso de. Juan de Mena entra muchas veces, como
advierte claramente Nebrija, con medio pie perdido, es decir con
una silaba inicial que no se cuenta :

A ti cuyo santo nombre convoco
- (25 06). '

‘Con mayor frecuencia todavia entra con dos silabas per-
didas, esto es, con una silaba supernumeraria en cada hemisti-
quio :

Al muy prepotente don Juan el segundo

(1, 1).

2. «Antonomasia —afirma Nebrija— es cuando ponemos algin nombre
comun por el propio e esto por alguna ecelencia que se halla en el propio mads
que en todos los de aquella especie como diziendo el apostol entendemos pablo,
el poeta entendemos virgilio, e juan de menan (Ob. cit., Libro IV, cap. VII).

3. Con excepcién de Argote de Molina, quien distingue con toda claridad,
en su Discurso sobre la Poesia Castellana (Sevilla, 1575), el verso de arte
mayor del dodecasilabo, todos los tratadistas posteriores a Nebrija han soste-
nido la opinién contraria : la forma paradigméitica del metro de Juan de Me-
na es, segiin estos autores, el verso de doce silabas con cesura intermedia.
P. Henriquez Urefia, cuya opinién resume las de la mayor parte de los trata-
distas espafioles, declara que Jos endecasilabos y los decasilabos que aparecen
en Juan de Mena deben considerarse como simples variantes catalécticas del
dodecasilabo (La Versificacion Irregular em la Poesia Castellana, Madrid, 1933,
pags. 66-68). '
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Cuando el verso contiene una sola sflaba supernumeraria, ésta
se encuentra la mayor parte de las veces en el segundo hemisti-
quio :
Vi los que sano / consejo tovieron
(85, 1).
A la mendacia / del adulacién
(94, 6).

Pero algunas veces, no muchas, es el primer hemistiquio el que
se inicia con una silaba supernumeraria :
' Assi que cualquiera / cuerpo ya muerto
(244, 6).
Lugar con menguante / seco e seguro
(276, 3). _
Tanto el primero como el filtimo hemistiquio pueden ter-
minar en silaba aguda «la cual suple por dos» ¢:
Con altitud / e grandeca tanta
(39, 3):
Que hien lo podemos / lNamar vencedor
(193, 8).
Los dos hemistiquios podian terminar al mismo tiempo en
silaba aguda :
Brumal, aquilén, / e la equinocial
(34, 3).

O matador / de mi fijo cruel,
Mataras a mi, / dexaras a él
(205, 3y 4).
Cuando uno cualquiera de los dos hemistiquios es agudo,
se inicia casi siempre por una silaba supernumeraria :
A vos pertenece / tal orden de dar,
Rey ecelente, / muy grande sefior

(81, 1y 2).

4. Nebrija, ob. cit., cap. IX,



APUNTES PARA UNA HISTORIA PROSODICA DE LA METRICA CASTELLANA 29

El que de dias / parece mayor...
IEEnantes matarlo / pesar que dolor

(193, 1y 4).
Pues hien como Curio / non pudo sofrir.
Muertos los suyos / non quiso bevir,
Antes comienca / muriendo a dezir :
Sobro a quien fizo / sobrar mi virtud,
Pues la vergofiosa / no es buena salud

(195, 1, 4, 5, 6 ¥ 7).
Menor vi tu fin / que non vi tu medio
(198, 2).
Tu conformidad / es non ser conforme
| (o, 7).
La tal decocién / fue conglutinada
(244, 5).

Cuando los dos hemistiquios terminan en silaba aguda, sue-
len entrar con medio pie perdido cada uno de ellos5 :

Ycaria, a la qual / el ndufrago dié

(52, 6).

Y Capis, aquel / que siempre temid
(86, 5).

Aquel corazén / que sin no querer
(112, 6).

Mostrose Tubal, / primer inventor
(120, 4).

En Ras con aquel | sefior de Charni
(199, 6).

Cuando el primer hemistiquio se halla constituido porvun

-

5. No hay en el poema de Juan de Mena ningdén verso comstituido por dos
hemistiquios tetrasilabos agudos. Aunque Nebrija admite la legitimidad de tal
combinacién, es evidente que ésta no se encuentra ni en el poeta cordobés ni
en ninguno de sus imitadores.
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. pentasilabo agudo, el segundo, aunque sea grave, debe comenzar
con una o con dos silabas supernumerarias :

La presa que bien / nol finche la mano

(14, 4).
Do vi multitud, / non ntimero cierto
(14, 7).
E las por venir / dispongo a mi guisa
(23, 6).
Reconocerin, / maguer que. feroce
(274, 2)-
Ernés, Portogal, / e poblolas luego
(276, 2).
Al enperador / de Costantinopla -
(286, 6).
Estando vo alli / con aqueste deseo®
(18, 1).
Atento segund / me mandava mirando
(71, 1).
Qué tenplo vestal / a la tal le fizieras
(79, 8).
Hermano de aquel / buen archero de Roma
(88, 2).

Con mayor razén, si el primer hemistiquio estd formado
por un cuerpo oxitono de cuatro silabas, el segundo comienza
por una v, més frecuentemente, por dos silabas que no se cuen-
tan 7 :

6. Adviértase que a partir de este verso, el segundo hemistiquio consta
de siete silabas vy no de seis como en los ejemplos anteriores.

7. Hay en El Laberinto 21 versos.constituidos por un primer hemistiquio
agudo de cinco silabas métricas y de un segundo hemistiquio heptasilabo, y
34 formados de un primer hemistiquio hexasflabo seguido de otro de siete
silabas.
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ILa gravedad / de su claro gesto

(21, 7).
Es a saber / de priessa tan brava
(31, 3).
Con altitud / e grandeca tanta
(39, 3).
Nin por amor / de tierra nin gloria
(61, 6).
Cuya virtud / maguer que reclama
(80, 2).
Vi que a su rey / cada qual inclina
(155, 5).
Por ocupar / la pluvia que espera
| (172, 4).
O piédad / fuera de medida
' (186, 1).
Que so color / de ciertas razones
(237, 7).
Pues si venir / en un tal estrecho
(256, 5).
Finja color / el que non la tiene
(256, 7). |
Gand a Xerez / con la su quadrilla
(284, 5).
Ovo lugar / el engafio ulixeo®
(18, 8).
Pentapolin / conoscimos siguiente
(50, 5)-
Que cada qual / de los siete planetas
(67, 6).

8. De este verso en adelante, cada uno de los ejemplos citados consta de
siete silabas en el segundo hemistiquio.
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Goca de don / inmortal de justicia

(76, 2).

Es a saber / que las baxas personas
(8o, 6).

O religién |/ religada de males

. (87, 7).

Vimos estar / con la del Figineta
(121, 8).

Del movedor |/ e de los comovidos
(126, 6).

Tanto, que los / que de allf peleavan
(x80, 5).

Mas por virtud / de morir tan onesto
(190, 3). °

Que la virtud / le faltasse muriendo
(91, 7). |

Guarda fiel / de la tarpea torre
(215, 6). :

Quién es aquel / cavallero que veo
(233, 2).. /

Non sufras tal / inorancia, que calle
(233, 7).

Antes dardn / més abierta carrera
(278, 7).

Tanto que non / se menbrava do quepa
(283, 3).

Si es el segundo hemistiquio el que se halla constituido por
un tetrasilabo o por un pentasilabo oxfitono, el primero puede
constar indiferentemente ya de cince o ya de seis silabas :

De la qual Delio / dixo aquel dios?
(52, 3).

9. Sdlo existen en £l Laberinto tres ejemplos de un verso compuesto de un
pentasflabo grave seguido de un tetrasilabo agudo.
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‘ Aquesta comienca [/ de proceder 10
' (47, 3).
Nin que feroces / menos en la lid 11

(4, 3).

Des que sentida / la su- proporcmn

(22, 1). ¥
Cuando al Erebo / tanto decender
(28, 4).
Ramo ninguno / no avia menester .
(28, 5).
E de Nicea / do juntada fué
(40, 6).
Que los africanos / los fechos del Cid 12
) (4: 2‘)-
Argblica fuerca / pudo subverter
(5, 6).
Que fibricas pueden / ‘mis manos fazer
; ‘ (55 7)-
De dar més aguda / la contenplacién
(19, 2.) <7
Al pro e a la contra, / e a cada lugar
(19, 7).
En umil estilo / tal breve oracién
(22, 4).
E como se llama / la tu discrecién
(22, 8).

10. Son también en_el,poéqia del vate cordobés los versos de este tipo
poco abundantes.

11. TFrecuentes son, en cambio, los versos en que un pentasflabo grave es
seguido de un hemistiquio agude de seis silabas métricas (68 ejemplos).

12. Adviértase que en este verso y en los siguientes el primer hemistiquio
consta de seis silabas en vez de cinco.
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Angélica imagen / pues tienes poder

(28, 1).

. Un pentasilabo agudo puede ir también acompanado de un
primer hemistiquio grave de siete sflabas13:
Aristétiles cerca / del Padre Platén
(118, 3).

El primer hemistiquio puiede ser proparoxitono, caso en el
cual deja de contarse la Gltima silaba

Al Serenisimo / rey su marido
(73, 2).

Cuando el primer hemistiquio es, esdrfijulo, consta regular-
mente de seis silabas : :

Nueva Penélope / aquesta por suerte

| (48, 6). S
Una solicita / inquisidora
(99, 4).
Eran adtlteros / e fornicarios = °
(roz, 1).
Vimos a Séerates / tal que lo temo -
' (118, 5).
Magos, sortilegos, / mucho dafiados
) (129, 5).
Como si Dédalo / bien lo fiziera
(142, 8).
Vimos al Gltimo / cerco venidos
(232, 1).

13. Por el contrario, un tetrasilabo agudo no podia combinarse con un pri-
mer heptasilabo grave. Tal combinacién alterarfa la regla segin la cual no
debe haber mds de una silaba en favor del primer hemistiquic con respecto
al segundo. Este principio, no enunciado por Nebrija, se halla rigurosamente
observado en el «Laberinto de Fortunan, donde es visible la tendencia a hacer
el segundo hemistiquio mds numeroso que el primero.
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Porque el espiritu / traiga malino
(249, 4).
Como los 4rboles |/ presto se secan
(261, 1).
e , Tt que los méritos / tanto fatigas'
(262, 6). _
Pero el hemistiquio proparoxitono podia imiciarse, al mis-
mo titulo que el grave, con una silaba supernumeraria :
B Aquel con quien Jtpiter / tuvo tal celo

(1, 2).
. Fondén del cilénico / cerco segundo
(92, 2).
A los menos méritos / més galardones
_ (r15, 8).
De nuestro retérico / Quintiliano
(19, 8).
El déClIIlO ntmero / de-las Sibilas
- (121, 3).
E Cémicos, satfricos, / con erofstas
. (123, 6).
‘ Aquel que en el Céstalo / monte resuena
(127, 2).
e M'Lgmﬁco principe, / non lo demanda
| (135, 1).
Vestido de mfirice / ropa de estado
(221, 3).
Montanches e Mérida / la despoblada
| (296, 3).

Tanto en el caso en-que el primer hemistiquio esdrfijulo
se iniciaba con una sflaba’ supernumeraria como en el caso en
que constaba sélo de cinco sflabas métricas, el segundo hemisti-
quio podia tener ya cinco silahas :

Veyendo los 4tomos / ir por la lumbre
(295, 2).
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wee Que de Protidgoras / se reprobaron
(128, 6).

ya seis sflabas :

E quando veriamos / el reino pacado -
- (293, 4).
Por la diafana / claror de los cantos
{15, 6).

Pero lo mas frecuente es que el segundo hemistiquio, cuan- -
do el primero es proparoxitono, tenga sblo cinco silabas 14,

I
3

14. 62 de los 83 versos que figuran en EI Laberinto de Fortuna con el pri-

' - mer hemistiquio esdrijulo, constan de sélo cinco silabas en el segundo adénico.
El segundo hemistiquio, en los 21 versos restantes, se compone de seis sila- ‘=
bas métricas : e o

Qual el Penatigero | entrando en el Tibre

: . (81, 7).
Vi los filésofos f Cratén e Polemo
R ' (118, 1).
El limpio catélico / amor virtuoso
‘ (114, 8).
La dulce Iliada / con el Odissia
(128, 2). ;f!«;
Estava Gerénimo /-alcando los cantos .
. (117, 3). .
S . E la babilénica [ e grande Erithrea
' ) (121, 6).
E otras vipéreas | serpientes que velan
(243, 5). \»f‘
i ) _ De luz supitinea | te las feriré m
' (251, 4).
. Nueva Penélope |/ aquesta por suerte
(78, 6).
! Era la décima | aquella Cumrea”
& (128, 7).
Miralo, miralo / en plitica -alguna
(235, 5). -
T4bida, ldrida | e sin alabahca.' 4
(250, 8).
: Por venas sulfireas [ faziendo passadas
(244, 4).

Pues vimos a Pandaro / el dardo sangriento
(88, 1).
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E los matematicos / que malamente
(129, 7).

Blen como médico / mucho famoso

(178, 1).

El segundo hemistiquio, de cinco o de sels silabas, podla
ser grave o agudo 15,

Assi como principe / legislador
_. (81,3)

Mostrose Philirides, / €l buen tafiedor
(120, 5).

Quando las 4ncoras / quis levantar
(165, 2).

Nin veras prendsticas / son de verdad
(168, 6).

Los hemistiquios esdrijulos de seis. silabas se explican por ’
el hecho de que el adénico se compone siempre de un dactilo y
de un espondeo :

Lldmale circulo / t& de la luna

(69, 2).
Primer hemistiquio Segundo hemistiquio
Didctilo Espondeo Ddctilo Espondeo
Liadmale circulo th de la luna..

Los de siete silabas son también perfectaimente regulares -
puesto que en ese caso. el hemistiquio se inicia con una silaba
supernumeraria : :

Vestldo de murlce / ropa de estado
(221, 5).

15. Los versos de las Treszientas con el primer hemistiquio esdrdjulo y
‘el segundo agudo, se reducen a siete.
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Primer hemistiquio - Segundo hemistiquio
Anacrusis  Dictilo  Espondeo ‘ Dictilo  Espondeo
Ves tido de mlrice j‘ ropadees tado.

Era también caracteristico del verso de arte mayor que uno ,
cualquiera de sus hemistiquios se iniciara excepmonftlmente con I
un anacrusis de dos Sll’LbaS en vez de unalb, o

Mas val prevenir / que non ser prevenidos

{132,
Dando custodia // a-las piedras preciosas
' . (243, 6). .
Las grandes fortunas |/ que avia memorado
: - (263, 8). - e,
Del tu claro rey / e de su Magestad S -
: (285, 2). .
Mas por virtud |/ de morir tan onesto o
, ' (190, 3). »
- Pues quien de tal guisa / adelante su nombre
| (192, 7). )
Que quiere 'subir / e se falla en el aire
‘ (201, 2).
Sabed al amor / desamar, amadores
(106, 8).
' Presume que bhoz / dolorosa se siga
(181, 8).
O flor de saber / e de cavalleria
(124, 1).

Unas veces, como en los ejemplos anteriores, las dos sila- .
bas de exceso pertenecian al segundo hemistiquio, y otras veces,
pero con menor frecuencia, al primerol?. .

Que de casas y fierro / padecen ynopia
(49, 8).

16. Contiene «El Laberinto de Fortunay 67 versos con el primero o el se-
ecundo hemistiquio heptasildbico.
17. Los ejemplos de esta especie se reducen, en las Trezientas, a los tres

citados.
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Aristétiles cerca / del Padre Platén
(x18, 3).
Narbaez es aquel, | el qual agramente
| (196, 5)..
El hecho de que cada hemistiquio del verso de arte mayor
se componga, como adyierte Nebrija, de un dactilo y un es-

pondeo, explica que aquellos adbnicos que se inician con dos

silabas de .exceso se encuentren siempre acentuados en la ter-
cera s11aba 18 ; S

Como el que tiene / el espejo delante

(17,-1).
- Ya més e més / en aquéllos que son
(19, 3).
De alli se vela / el espérico centro
(34, 1).
La mayor Asia / en la zbna tercera
(35, 1). -
Pentapolin / conoscimos siguiente
(50, 5)-
Hermdno de aquel / buen archéro de Roma
(88, 2).
Tan lleno que non / se fablar quien lo pueda
(92, 4).
La vuestra sacra / e real magestad
(98, 1).
De justa razén |/ e de tbéda contrarios
(o1, 8).
Allf era aquel / que la césta cufiada
\ (103, I). ;
Sabed deserv1r / a quien tAnto servistes
~ (107, 3).

18. El esquema seria, pues, el siguiente :

Primer hemistiguio

Segundo hemistiquio

Anacrusis  Ddctilo  Espondeo

Anacrusis  Ddctilo  Espondeo
Axls tétiles cerca

del Padre Pla tén.
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Onrra de Espafia / e del siglo presente
(127, 4).

E goce verdad / de membria durante .
(141, 8). :
Las guerras que ovo /| Aragdn fallaran
(154, 6).
o Aungue quien’ v1ene /-a la via derecha
o o - (153, 3).
] , A fijos de los / que libr6 del desierto
T | (156, 4).

De los principios anteriormente expuestos se desprende que
el segundo hemistiquio del verso de arte mayor tiende ‘a ser més
numeroso que el primero. Esta peculiaridad, ficilmente obser-
vable en las Trezientas, no sblo resulta del hecho de que es
mayor la proporcién de los versos que tienen el segundo hemis-
tiquio més largo que el primero, sino también de esta otra re-
gla que aparece rigurosamente respetada en Juan de Mena:

. puede existir y existe muchas veces una diferencia de dos sila-
bas en favor del segundo. hemis-tiquio mientras que el exceso del
primero con respecto al que le sigue debe reduc1rse a una sila-

ba supernumerarla

" versos con-el segundo hemistiquio de siete sflabas y €l primero

de cinco 19 :
La Providencia / a lo quel preguntara
(234, 6).
« Vimos estar / con la del Figineta
(z21, 8).
B Onrra de Espafia / e del siglo presente
' (127, 4)..

No escasean los que tienen el segundo hemistiquio com-

19. Los versos de esta clase ascienden a 31. Los que tienen el primer he-
mistiguio de-seis y el segundo de siete silabas, montan a su vez a 33.

Abundan en EI Laberinto de F ortuna, como se ha ﬁsto, X

e
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= puesto por un pentasilabo grave o por un tetrasilabo agudo, y
“ . el primero constituido por un hexasilabo :
Los canpos de Frigia / tanto llorados
o (41, 3).
SR o Estava sus fijos / despedacando
: . (139’ 5).
De quien los romanos’ /. fazen oy -fiesta
- (122, §).
Maguer que se.mire / de drecho en drecho
‘ | S (17, 2).
Aquesta comienca / de proceder
(47, -5)- o
La-vida politica / siempre celar .
(81, 4). -
 Pero no hay ningfin verso que tenga un hemistiquio de siete
silabas seguido por otro de cinco : cuando €l primero,.en efecto,
es heptasilébico, el segundo tiene entonces seis silabas :
Que de casas y fierro / padecen ynopia
L (49, -8).
Aristétiles cerca |/ del Padre Platén
(118, 3).

ks
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LA DOCTRINA DE ANDRES BELLO

-+ La ligereza con que se han interpretado las ideas de Ne-
brija sobre el arte mayor, y la precipitacién con que se han
tildado deé inaceptables los principios que el gran humanista
expone en su «Gramatica Castellana» acerca del metro en que
se halla escrito el Laberinto de Fortuna, han dado ocasién a
otras teorfas que aspiran a explicar las particularidades del
supuesto dodecasilabo de Juan de Mena en forma mé4s satis-
factoria.

La primera de estas teorfas es la que expone don Andrés
Bello, con lamentable brevedad, en sus «Principios de la Or-
tologia y Métrica de la Lengua Castellana» (Santiago de Chile,
1835). El eminente tratadista se aparta en esta materia, como
en tantas otras del pequefio libro donde sefialb, con penetracién
muy superior a la de sus antecesores, los principios esenciales de
nuestra versificacién, de los conceptos uniformemente sostenidos
durante varios siglos por los prosodistas espafioles. Mientras
éstos, en efecto, asimilan, el arbe mayor a las formas ritmicas
compuestas de dos hemistiquios facilmente separables, y sefia-
lan como su principal caracteristica la independencia existente
entre los dos miembros del versol, el ilustre humanista venezo-

1. Juan de la Encina, quien se concreta a reproducir scbre este punto las
observaciones hechas por Nebrija, habla del dodecasflabo como de un verso
compuesto de dos hemistiquios independientes : «Mas porque el arte mayor los .
pies son intercisos que se pueden partir por medio: no solamente puede pasar
una sflaba por dos quando la postrera es luenga. Mas también si la primera o
la postrera fuere luenga assi del un medio pie como del otro que cada una .
valdr4 por dosn (Arie de poesia castellana, cap. V). El mismo concepto se ha-,.
lla desde entonces repetido en cuantos escriben acerca del verso de Juan
de Mena.

He aqui, en resumen, la historia de esta controversia al través de los prin-
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lano lo incluye entre los metzos simples de ritmo ‘anﬁbraqmco
con cesura en vez de verdadera pausa al fin de la segunda cliu-
sula, «
Los hemistiquios ‘del |ar‘oe mayor forman, segin Bello, un

" solo verso y no dos, de donde se infiere que este metro se en-

cuentra . sometido, en.su forma tipica, a las siguientes reglas:
a) La cesura, colocada al fin de la segunda clausula, no tiene
sino excepcionalmente el caracter de pausa, y la sinalefa puede

cipales preéej)‘tistas espafioles : Rengifo (Arte podtica éspaiola, Salamanca,
1592) define- asi el dodecasilabo: «El verso de' arte mayor se compone de dos

versos de.'redondilla menor, y no de todos los que hemos dicho, sino de solos’

aquellos, gue de las cuatro sylabas primeras tienen la segunda larga, como
se verd por el ejemplo que allf pusimos, que es éste ;: TEMI LA TORMENTA
DEL MAR ALTERADO: QUE TRAGA EN UN PUNTO RIQUEZAS Y
VIDA : y asi vienen a tener estos versos doce sylabasn. Alonso Lépez Pincia-

no (Philosofia Antigua poética, Madrid, 1596) asimila a su vez el arte mayor .

al verso de doce silabas compuesto de hemistiquios separables, aunque advierte

que a veces consta solamente de once sflabas: «Hay cuatro especies de metros
castelianos antiguos: el de cuatro silabas, o pie quebrado, como Contem- .
plando en la copla primera de don Jorge Manrique, que comienza asi: Recuerde:

el alma dormida — Avive el seso y despierte — Contemplando. Tiene la, se-
gunda especie seis silabas, comé: No Horeis, mi madre. La tercera de ocho,
como : Después que por este suelo. La cuarta de doce, como: Al muy prepo-
tente Don Juan el Segundon. Francisco Cascales (7ablas Poéticas, Murcia,

. " 1617) lo define en términos parecidos a los de Juan de la Encina: «Este verso
T consta de, doze silabas, es bipartito, tiene seis sylabas distintas, y luego otras

seis : Al muy prepotente — Don Juan el Segundon. Gonzalo Correas (Arte
grande de Ia* lengua castellana, 1626) trae la definicién siguiente: «E1 verso

.de a doze\‘sﬂabas que llaman de arte mayor, i era el heroico y grave, se com-
pone de cuatro pies i cuatro azentos, cada pie de tres silabas con la de enme-

dio, alta” por el azento, y bajas la primera y postrera... I quando se parte por
medio (qe no siempre se parte en dizién cumplida por la 6.%, sino por dizién
cortada) y se compone de dos versos partidos de redondilla menor, ge el pri-
mero acaba en agudo en la 5.% puede faltar y falta la silaba 6.2 ge falté al
pié, i quedarse en onze, o en diez, si ambos versillos son agudos». Ignacio
Luzdn (La poética, o reglas de la poesia en general y de sus principales espe-
cies, Zaragoza, 1737) se expresa sobre el arte mayor en los siguientes términos :
«Los versos de doce silabas, llamados de arte mayor, se componian de dos de
a seis cuando acababan en acento grave; y de uno de seis, y otro de cinco cuando
en acento agudo, como en esta copla de una traduccién Je la satira XII de
Juvenal, hecha por don Gerénimo Villegas, Prior de Covarrubias: Aquel que
de bienes privé la fortuna, — Dexdndole sélo un chico rincén, — Cantando
delante se va del ladrénn. 4

Fray Martin Sarmiento (Memorias para la historia de la poesia y poetas
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efectuarse libremente ‘entre las sﬂabas finales del pnmer hemis-
tiquio y las iniciales del segundo:

Con mucha gran gente en la;mar anegado.

~ b) Cuando el primer hemistiquio terniina en aguda, se com-
pensa esta falta en el segundo, que ~consta entonces de siete
silabas :

Presuma de vos y de mi la Fortuna.

‘

Y, ¢) Cuando el primer hemistiquio termina en diccién es-

‘ es;&m’%oles, "Madrid, 1745) se limita a reproducir la definicién dada por Encina:
"«El tercer métro es el que llaman de Arte mayor. Sus versos, o pies, constan
naturalmente de doce sylabas, y también son interciscs, como ya diximos con
Juan de la Encina, esto es, se dividen en dos medios pies de seis sylabas».
Don Vicente Salvi (Gramdtica de la Lengua Castellana, Valencia, 1837)
_clasifica. también al dodecasilabo entre los versos compuestos: «Su estructura
es propiamente la de dos versos de seis silabas juntos, y hay un descanso per-
fecto en la sexta, donde termina siempre la palabra, de modo que si la quinta

* es una final aguda, vale por dos, como en este verso de Moratin: E luego e

si / voceros mandé. Y si consta este verso, no obstante que sélo tiene diez si-
labas, también estaria cabal con catorce, si las voces finales de los dos hemis-.
tiquios fuesen esdrijulas, seglin en este: Pasaron las 4guilas de Galia log-
términosn. RN

El Diccionario de Autoridades (Madrid, 1726) trae la definicién casi univer-
salmente aceptada por los prosodistas posteriores a Nebrija: «Versos de arie
mayor. Se llamaban assi los que antiguamente se hacian, que constaban de
doce sylabas: como las coplas de Juan de Mena, el Cartujang y otros. Algunps’-
modernos confunden el verso de arte mayor, llamando assi al que consta de
once sylabas, cuyo propio nombre es verso hendecasylabon (V. tomo I, pig. 423).

Menéndez y Pelayo, quien resume sobre este punto las ideas ya expuestas
por Mil4, alude al arte mayor como a un dodecasilabo de cuatro cadencias y
cesura intermedia : «Pero el metro que ellos (los poetas del Cancionero de
Baena) preferentemente adoptan, y en el cual acaban por escribirse todas
las obras poéticas graves e importantes del siglo XV ; el metro que recoge
la herencia del alejandrino, y le sustituye lo mismo para la narracién que
para la meditacién moral y para la poesia didictica, es el dodecasilabo de
cuatro cadencias con cesura intermedia, dispuesto en estancias de ocho versos,
v comtnmente llamado metro de arte mayor, y también verso de Juan de
Mena, por haber fijado éste su tipo- y ser el méis insigre de los poetas que
le cultivaron aunque no de los mis antiguos ciertamente, puesto que ya le
habia usado el Canciller Ayalan (Historia de la poesia castellana en la Edad
Media, Madrid, 1913, tomo I, pigs. 428-429).
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drtijula, se compensa también-este exceso en el segundo, el cual
sblo consta en tal caso de cinco silabas :

N1 sale’ la falica de la marina.

El arte mayor se hallaba excepcionalmente sujeto, segtin
la teorfa de Bello, a dos licencias universalmente practicadas en
la época de Juan de Mena : a) la cesura podia tener a veces el
caricter de pausa, lo que hacfa admisible va el hiato al fin de la
segunda cliusula :

Ya, pues, si se debe en este gran lago

o va la no compensacién de la silaba que faltaba al primer he-
mistiquio cuando éste conclufa en diccibén aguda :

Mataras a mi ; dexaras a él.

Y, b) el verso de arte mayor podia tener una sﬂaba menos
en la primera cliusula :

Bien se mostrava ser madre en el duelo.

La doctrina de Bello sobre el arte mayor se encuentra enér-
gicamente desmentida, en su parte fundamental, por multitud
de e]emplos procedentes de EI Laberinto de Fortuna, y de las
compos1c1ones escritas en el mismo metro que figuran en el Can-

“cionero de Baena. Lo que se desprende del examen del poema
del vate cordobés es que el arte mayor, contrariamente a lo que
afirma Bello, es un verso compuesto de dos hemistiquios inde-
pendientes, y no un verso cuyas cliusulas se hallan separadas
por una simple cesura.

. Lo normal en El Laberinto es, en efecto, el hiato vy no la
sinalefa. cuando el primer hemistiquio termina v el segundo
comienza por vocal :

Cual dié la Cumea al fijo de Anchlses
(28, III).
Lo corriente es tambhién que no hayva compensaciébn cuando
el primer hemlqthmo termina en voz aguda o esdrfijula :
La tal decocién fue conglutinada
(244, V).
Cuando las 4ncoras quis levantar

(165, IT).




: La compensacién, cuando palece tener lugar, no tiende a
restablecer la medida del verso mediante la incorporacién a uno
de los hemistiquios de las sflabas de que carece el otro. Hay en
El Laberinto infinidad de versos en que uno de los hemistiquios
resulta mis largo que su acompafiante, sin- que el exceso del
més numeroso complete las dock silabas hecesarias para la me-
dida cabal; y esa particularidad no sblo se observa en los anapés-
ticos casuales sino también en otras modalidades del metm de

Juan de Mena : .
Aquesta comienza de pr oceder
(47, V).
- Aristétiles cerca del Padre Platén
(xz8, III).
Assi que qualquiera cuerpo ya muerto
(244, VI).
La presa que hien nol finche la mano
(14, TV).

B

Lo que explica los vacfos de la teorfa de Bello es el hecho de
queel gran prosodista no hizo un estudio concienzudo del metro de
- Juan de Mena, sino que se limité a hacer algunas observaciones

que forzosamente han tenido que traducir los diversos aspectos

del arte mayor de una manera incompleta. El autor de los «Prin-
cipios de la Ortologia v Métrican acerté a descubrir?, a pesar de
ello, algunas caracteristicas de la estructura del arte mayor que
habfan pasado inadvertidas hasta entonces para los tratadistas

2. Gracias al genio con que solié hacer luz en todos los secretos de la
prosodia de nuestra léngua, Bello fué el primero, después de Nebrija, en
observar que el arte mayor se distingue fundamentalmente del dodecasilabo
ordinario. Si a causa de la forma accidental y suscinta en que se refirié al
" verso de Juan de Mena, no acerté a fijar todas las leyes de la curiosa versifica-
cién empleada en'las Treszientas, e invirtié el orden de algunos de esos prin-
cipios, le cupo, en cambio, la gloria de rectificar sobre puntos fundamentales
a sus antecesores. Todos los preceptistas espafioles, desde Juan de la Encina
hasta Benot, con la sola excepcién de Gonzalo Correas, y en parte de Argote
de Molina y del Pinciano, hablan del arte mayor como de un dodecasilabo con
cesura intermedia cuya vnica particularidad consiste en que el poeta puede
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del verso en que escribid ]uaﬁ‘ de Mena su famosa apologia de
peninsulares, y abrié el camino para estudios més detenidos
don Juan II

¢

&

iy

mezclar los versos de doce silabas con otros de once, semejantes en su acen-
tuacién a los de la lirica galaico-portuguesa. El autor del Arie Grande de lu
Lengua Castellana, cuyo estudio del arte mayor es sin duda mds completo que
el de Bello, llega atn Hhasta-admitir que el verso de «El Laberinton podia
cortarse en dos en el caso en que el final del primer hemistiquio no coincidiera

con final de-diccién : «I quando se parte por medio (ge no siempre se parte’

en dizién cumplida por la 6%, sino por dizién cortada) y se compone de dos
versos partidos de redondilla menor, ge el pnmero acaba en agudo en la 5.,
puede faltar y falta la silaba 6% qe falté al pie, y quedarse en once, o en
dlez, si ambos versillos son agudosn. Admite aqui Correas, como se deduce de
las palabras ‘transcritas, una prictica similar a la usada por Rubén Darfo con
respecto a los alejandrinos de algunos de sus poemas :

Y los moluscos remi-niscencias de mujeres
(Rubén Dario, Filosofia).

El error de Correas consistid en haber creido, como Juan de la Encina,
gue en el arte mayor la primera silaba acentuada equivalia a dos tiempos,
vano empeflo (injustamente atribuido a Nebrija) de trasplantar a nuestra len-
gua un principio de la prosodia cuantitativa de los latinos: «Empero de qual-
guiera destas maneras que sean, se han de juzgar todos por de a doze, porque
tienen su valor, por causa de la larga del acento con su fuerza suple por la
proncsima baja en principio y fin del verso, y la 20. de en medio» (Edicién
del Conde de la Vifiaza, Madrid, 1903, pigs. 290-291).

" Es curioso observar que Correas reproduce, a propésito del arte mayor,
el siguiente verso de un cantar viejo:

No bay tal andar, como andar remangada '
el cual coincide exactamente con el ejemplo de las Treszienias que cita Bello
en apoyo de su doctrina sobre la presunta compensacién entre las sflabas de
los dos hemistiquios del verso- de Juan de Mena.:

Presuma de vos y de mi la fortuna.




LA TEORIA DE HANSSEN

Federico Hanssen se limita, en su estudio sobre el verso
de arte mayor de Juan de Menal, a resumir los principios del
Arte Métrica de Bello, y a agregar, para rebatir las ideas ex-
puestas por Baist en Krviistchen' Jahresbericht iiber die Forts-
chritte des Romanischen Philologie, algunas observaciones ac-
cesorias. :

Pero Bello, seglin se ha visto, no analiz6 detenidamente el
verso de arte mayor, y las reglas que expone a propbsito de este
metro resultan sin duda alguna superficiales e incompletas. Dos
‘hechos irrebatibles demuestran la ligereza con que el insigne fi-
‘16logo venezolano se refiri6 accidentalmente a la versificacién de
Juan de Mena : a) segin Bello, tinicamente, solia faltar al verso
de arte mayor la primera silaba del primer hemistiquio :

Bien se mostrava ser madre en el duelo.
Mientras morfan y mientras matavan.

(J. de Mena).

Pero nada dice sobre los versos del Laberinto en que la si-
laba que se omite es la primera del segundo hemistiquio :

Assi que qualquiera / cuerpo ya muert
(244, VI) '

' Y, b) tampoco alude Bello a los versos de diez silabas que
" aparecen mezclados, en el Laberinto de Fortuna, con las demas
variantes :

Tlena de muertos / muchos Argia
(65, 1I)

1. Véase Anales de la Universidad de Chile, 1906.
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ni a los versos de trece silabas en que la compensamon resulta
absolutamente imposible :

Aristétiles cerca / del Padre Platén
(118, III). ’

Federico Hanssen acepta las reglas enunciadas por Bello,
v se propone robustecerlas con dos observaciones personales : a)
si el primer hemistiquio termina en palabra esdrfijula, la supre-
sién de una silaba en el segundo hemistiquio es siempre necesa-
ria; v, b) el segundo hemistiquio puede iniciarse con dos sila-
bas 1nﬂcentuadas pero Gnicamente cuando el prlmero concluye
en diccidén aguda. . '

Ambas observaciones pueden ser rectificadas. En el Labe-
rinto de Fortuna, seglin la propia edicibén critica hecha por Foul-
ché Delbosc, tomada por el catedritico chileno como base del
estudio que consagra a la versificacién de Juan de Mena, hay
varios versos compuestos de un primer hemistiquio esdriijulo
seguido de otra grave de seis silabas :

Vi los filésofos / Cratén e Polemo , _
(118, I) S

Non governandome / de arte discreta '
(30, VIII)-

Hay otro ejemplo que podria afiadirse a los dos anteriores :

Por la dfafana / claror de los cantos
(x5, VI)

si no fuera permitido poner en duda la acentuacién de la palabra
diafana que acaso fué empleada aqui por Juan de Mena como
diccidn grave 2,

2. Como voz grave aparece usada por el Marqués de Santillana en los
siguientes versos :
Si la mi ‘pluma la verdad esplana
vo no dubdo luego que presto serés
méritamente igual de los tres
que en la poesfa son liz diafapa...
(Ndm. 28 del Cancionero del.Siglo XV).
Véase, sobre el empleo de esta palabra como diccién grave, S. G. Morley :
La modificacién del acento en la palabra castellana, Revista de Filologia Espa-
fiola, 1927, pig. 256.



APUNTES PARA UNA HISTORIA PROSODICA DE LA METRICA CASTELLANA o1

No hay diferencia ritmica alguna entre los versos. anterio-
res v los siguientes si se admite que los hemistiquios no se en-
lazan por medio de la sinalefa :

Pues vimos a Pindaro / el dardo sangriento

(88, I)
Nueva Penélope / aquesta por suerte

(78, VI). . .
En el Cancionero del Siglo XV de Foulché Delbosc, cuya

versidn critica del Laberinto es invocada por Hanssen en apo-
vo de la primera de las observaciones ya indicadas, figuran
versos de otros autores con un primer hemistiquio esdrijulo se-
guido de otro grave o agudo de seis sflabas :

De aquel tan magndnimo, de aquel tan valiente,
de aquel tan amigo de toda virtud,
de quien més cumplida la luenga salud
a los moradores del siglo presente...

(Diego de Burgos, Nam. 951).
Porque ponfa con vivo cuidado
la mente en aquella polida leccién,
la qual al espiritu de aquel Cicerdn
salvar nunca pudo de ser condenado...

(E1 Cartujano, Ntm. 161).

Entonces el padre, con dino sermén,
cobra la habla perdida por él,

v dice : Bendito el Sefior de Israel

v todo su cdntico con gram devociém...

(E1 Mismo, Ntm. 161).

‘Mas guarda la regla, orden y costumbre,
que da el Salmista contra la cobdicia,

v aun dize el apbstol que el avaricia

siempre de los idolos estd en servidumbre...

(Fernin Pérez de Guzmén, Nam. 271).
Sefior a quien sirven, adoran y aman
todas las dnimas beatificadas,. ..
(E1 Mismo, copla Ntim. 47).
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Deste Deca’logo dezeno precepto;
la mujer del préximo no cobdiciards..
(E1 Mismo, copla Nam. 59).
Non solo sobervia faze orgullosos
a los grandes principes, reyes vy sefiores..
(E1 Mismo, copla Nam. 68).

En conclusibn, caben en este pecado

todas ilicitlas y injustas ganancias...

(El Mismo, copla Ntm. 80).
S1 non que con ligrimas y arrepentimiento
digo mi culpa, Sefior, y consiento
en qualquier pena que me pudieras dar... -
(El Mismo, copla Nim. 87).
Non serian coplas, versos nin tractado
si yo los quisiese del todo explicar,
los que en este vicio son de acusar
mdas grandes voltmenes haver copilado... ‘
(E1 Mismo, copla Num. 104).

Abraham fué de fijo doctado,
seyendo él viejo y Sara mafiera,
cuando a-los dngeles también rvescibiera
y con buena cara los ha aposentado...
" (E1 Mismo, copla Ntm. 155).

Que entinde por Hércules vencer toda cosa;
espere el errado la lid pavorosa...
(El Mismo, Ntim. 284).

El cdndido Jhpiter v Venus ardiente
y los elementos que son symbolados,
v los fitos propios mucho ygualados,
estrellas errdticas en el acendente...
El artico polo en su eje estable
alumbre a los principes amen la justicia,
aburran judios a la vil avaricia,
bivan 1abradores en vida portable...
(Fray Lépez, Nim. 691).

Mi4s significativa atin resulta la circunstancia de que en
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otras composiciones de Juan de Mena, escritas en versos de arte
mayor, figure también la combinacién de que se trata :

Dan infinitos entendimientos

con entendimiento del todo turbando,

socavan los centros e los firmamientos

rasones suf{stiaas e malas fundando,

v jamis non vienen y determinando..
(Dezir sobre la gmn vantdad deste
mundo, Nm. 31).

Tira este bello delante tus ojos

que te conturva la muy clara vista,

e faze el camino tan lieno de abrojos

que la tu dnima muy fuerte conquista. ..
(Id., Ihid.).

En el Cancionero Castellano del Siglo XV, ordenado por
Foulché Delbosc, abundan, por otra parte, los versos con el se-
- gundo hemistiquio de siete silabas métricas precedido por otro
- grave pentasilabo o hexasilaho :

En esta mundana y presente vida ;
mejor dixe luego que non es descendida...

Si la costumbre da de mal perfectién
por que el buen uso non serd convertido
en virtuoso habito, atin que nascido
el hombre sea en vil costellacién...

Non aqui mora win es aposentado
como por los hombres se suele escrevir...

Es el otro grado pecar con parienta :
aqui van comadres y entran cufiadas,
- porque afinadas y de sangre juntadas,
do es més el deudo el mal se acrecienta...
(Fernan Pérez de Guzméan, Ntm. 268).

De aquel paraiso, do fueron criados,
a aquella tierra do primero salieron..

Que fueron todos nuevecientos e treinta,
los quales vivié con trabajo e afan ...
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Porgue era mozo de fermosa presencia...
E Macedonia con la gética terra...

A la qual dixeron non ser valedera
los cardenales en aquesta manera...

Quando del diluvio por ella eSCapafon,
tres hijos suyos todo el mundo poblaron...

De aquestos siete sobredichos varones,
el quinto dellos fué llamado Tubal...

Quedaron solas como grandes matronas
las mujeres dellos que eran amazonas. ..

Otro gran milagro fizo Dios ahi
contra los moros por su gran poderio...
(Pablo de Santa Marfa, Ntim. 424).

Discreta Senyora, si por bien temeredes
~sin pleito nenguno servir e loar...
(Johan de Duefias, Ntim. 439).

Perdi mi marido, mi vey y mi sefior,

assy que jams biviré con dolor... |
(Alfonso Alvarez de Villasandino,
Ntum. 632). o

En este mundo burlador conoscido,
por que a todos muy mal escarmienta,
pone a los omes en grande sobrevienta.
y non veo en él un gozo conplido. ..

(E1 Mismo, Ntm. 633).

Deprenden de nuevo otra sotil arte
y ruegan agora de quien eran rogados.
(E1 Mismo, Ntm. 656).

- Pues quien poco sabe conviene que Se rryenda,
como se rrynde la garca al falcén,
ca en sus Proverbios el sabio Catén
diz quel hien suba, el mal que descenda...
(El Mismo, Nfim. 672).

Quien troba por landaw non seyendo letrado
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de constelaciones y de astronomia...
(Fray Lbépez, Nam. 691).
Juan de Mena emplea esta misma combinacién no sélo en

el Laberinto sino también en otras composiciones :

Que el fin de su vida no ha detrimento,
qual biva en el fondo del terrestre elemento. ..
(Lo claro escuro, Nam. 16

Las fijas crueles del gran Demogorgén,

vengan con yra que a mi las incline,

alarguen mis penas, acorten mi hien,

porque mi vida més cedo se fine...
(Ntm. 19).

Afirma Hanssen 3 que la sflaba inicial duphcada se halla con
frecuencia en otra composicién anénima que figura en el Cancio-
nero de Baena : la Danza Generval de la Muerte, y cita, en apoyo
de esa asercibén, los siguientes versos del texto publicado por
Appel en Romanische Forschungen, 1902 :

44 A la muerte que tiene sus lazos parados
57 A la danza mortal venit los nascidos.

Tales versos serfan semejantes ritmicamente a estos otros
del Laberinto de Fortuna :

"Que de casas y fierro padecen ynopia
(49, VIII).

Aristétiles cerca del Padre Platén
(118, IV).

.Pero en la misma composicidén sefialada por el catedrético
chileno, figura también la combinacién inversa :
39 O emperador con toda su gente

3. «La silaba inicial duplicada -—afirma Hanssen—, la cual en termino-
logia alemana se llamaria doppelter Aufiakt, se halla con mds frecuencia en
otra poesia escrita en versos de arte mayor. Me refiero a la Danza General de
la Muerte, cuyo texto ha publicado dltimamente (Romanische Forschungen,
1902) don Carlos Appel, el cual da en la introduccién algunas acertadas acla-
raciones sobre el metron.

Carlos Pietsch (Two Old Spanish Versions of the Disticha Catonis, pig. 11)
hace la misma observacién.
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40 que son en el mundo | de morir tan forcado

51 Pues ya que el frayre bos ha predicado
62 Que todos bayaes | a fazer penitencia,
63 El que non quisiere poner diligencia
64 Por mi non puede ser més esperadot. ..

: Si se admite, por otra parte, la combinacién VV—VV—V
+ V—VV—-V, correspond1e11te a los versos 49, 8 y 118, 3 del
Laberinto de Fortuna con mayor razén debe aceptarse como
legitima la combinacién inversa que se halla m4s en consonancia
con la tendencia general del arte mayor a hacer el segundo
hemistiquio més largo que el primero¢,

Cita, asimismo, Hanssen, como una forma probablementc
intelmedla entre el arte mayor y el endecasilabo portuguéss,
los siguientes versos del Conde Lucanor :

Maguer que algunos te ayan errado,
nunca dexes de fazer aguisado.

No es ocioso observar que no existen ni podrian existir en
E1T aberinto versos de construccidn semejante a la del ltimo de
los dos gque acaban de ser transcritos, puesto que es 1egla invaria-
blemente observada por Juan de Mena®, que el primer hemisti-
quio, cuando es tetrasilabo, termme en dlcmon acruda‘ .

-

Ovo lugar /el engafio uliseo

(18, VIII)

4. Hanssen se encuentra precisamente entre los prosodistas que mis hinca-
pié han hecho en la particularidad del verso de Juan de Mena relativa a la mayor
extensién del segundo ‘hemistiquio. Baist hace la misma anotacién: «Sucede
la supresién (de la silaba inicial) a menude en el primer hemistiquio, con
menos frecuencia en el segundo, causando una agradable variedad en su
cadencia unisonan (Grébers Grundriss [, 1, pdg. 424).

5. Hanssen no s6lo ha creido hallar las formas que él denomina interme-
dias en el Infante Don Juan Manuel, sino también en Lépez de Ayala (v. ob.
cit.) : «Es cierto -que establezco reglas especiales para el arte mayor de Lépez
de Ayala, que considero ser una forma intermedia entre el endecasilabo por-
tugués y el verso de Juan de Menax.

6. La combinacién -V-V 4 VV-VV.V no se encuentra tampoco en ninguno
de los versificadores del siglo XV. Por el contrario, s{ se halla en todos la
combinacidn -VV- 4 VV.VV-V,

#
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~T

o tenga, como minimun, cinco silabas métricas si concluye en
palabra esdriyula :
(]

Llamalo circulo / t@ de la luna
(69, 1I) .

lo que constituye un testimonio de que se trata de un verso com-
puesto de dos hemistiquios independientes y no de un verso sim- £
ple. Es evidente, en efecto, que si el hemistiquio ovo LUGAR
pudiera contarse como un cuerpo de cuatro silabas en vez de cin-
co?, no habria razdén para que se proscribieran del arte magor
combinaciones del tipo de la ya indicada :

Nunca dexes de fazer aguisado.

Si el verso de Juan de Mena fuese un metro simple, no ha-
bria desde luego motivo para excluir esta combinacién por el
hecho de que carece de acento sobre la cuarta silaba, porque en
el Laberinto, al igual que en otras muchas composiciones del si-
glo XV, abundan las formas endecasildbicas sin acento en el lu-
gar aludido :

13

B Atl éuyo santo nombre convoco
(25, VI).

P

»  Por esta misma razén no es posible considerar como versos de once
silabas métricas los del siguiente tipo, muy frecuentes en el Laberinto de
Fortuna: »

Do vi multitud, non nidmero cierto

(14, VII),



TEORIA DE MOREL FATIO .

o

A. Morel Fatio, sorprendido por la abundancia en el Labe-
rinto de Fortuna de los que llambé Mild «dodecasilabos mutila-
dosn, ha tratado de explicar esa peculiaridad del arte mayor por
medio de una dislocacién de acentos semejante a la que tenfa
efecto en el endecasilabo épico de la primitiva poesia francesa
v en el lirico de los trovadores provenzales?!,

Son raras las estrofas de las Treszientas que no contengan
uno o méis versos que no se aparten del tipo del dodecasilabo co-
rriente2, ; Coémo explicarlos? «Se podrian explicar tales ver-
sos —dice Morel Fatio— como endecasilabos sin corte y sir
pausa, acentuados sobre la cuarta y sobre la décima sflaba, pero,
en este caso, ¢ como admitir que un poeta los haya mezclado en
una misma estrofa con. versos acentuados sobre la quinta silaba
de @ada hemistiquio? Tal mezcla serfa la negacibn de todo
ritmo»,

«Otra explicacién consistirla —aflade el hispanista fran-
cés— en reconocer en estos versos una cesura lirica semejante a
la que nos ofrece la poesia lirica francesa o provenzal, es decir

.

1. «El verso de arte mayor —afirma Morel Fatio— es, como muy bien lo
han visto Clair Tisseur y Stengel (Modestes observations sur ’arte de wersifier,
Lyon, 1893, pig. 68) el correspondiente exacto de uno de nuestros tipos de en-
decasilabos : el endecasilabo «cesuré a cingn, designado por Bonaventure des
Periers, en su Caresme Premant, bajo el nombre de Tarantaran (L'Arte mayor
et ’Hendécasyllabe, Romania, tomo XXXIII, pdg. 209). )

2. «Basta tomar las 7resientas de Juan de Mena o no importa cudl com-
posicién en arte mayor del siglo XV, para encontrar en ellas versos que’ no
responden del todo a los distintos especimenes que conocemos, quiero decir
+ Versos cuyo primer hemistiquio es acentuado sobre la cuarta silaba, mientras
que el segundo lo es regularmente sobre la quintan (idem, pig. 213).
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que aqui el acento ritmico recaeria sobre una sflaba Atona. Es-
tos versos serian entonces acentuados :

Déandome al4s de don virtuoso
Vayan de gentés sabidos en gente...

v esta «entorsen a la fonética dependeria de la mfisican 3.

Morel Fatio, después de declarar inadmisible la equivalen-
cia de que habla Encina «de una manera poco claran 4, conclu-
ve sosteniendo que la presencia de un solo verso en que la pri-
mera silaba acentuada se cuente por dos, «turba absolutamente
el ritmo de la estrofa», y es necesario, para restablecer la unidad
ritmica, que el acento de intensidad sea dislocado para que car-
gue sobre la quinta silaba 4tona en la siguiente forma :

Una doncelld / tan mucho fermosa
que ante su gestd / es loco quien osa
otras beldadés / loar de mayores.

Las consecuencias que se desprenden de la teoria de A. Mo-.
rel Fatio sobre el arte mayor son las siguientes : ‘

1.” El arte mrayor es un verso compuesto de dos hemisti--
quios iguales en el cual la pausa, después del acento ritmico de
la quinta silaba, excluye en pr1nc1p10 toda facultad de sinalefa
(enjambement) ;

2.° Elarte mayor, derivado del antiguo verso épico fran-
cés, debe a su origen el haber conservado el movimiento yam-
bico al comienzo de cada hemistiquio (acentuacién en la segunda
sflaba), atin cuando la acentuacién de la quinta, conocida ya de
la poesfa francesa del siglo XIII, deberia hacer de él, en vir-
tud de la altermancia de los tiempos fuerte y débil, un verso
trocaico ; v,

3.° La reduccién de los hemistiquios acentuados en pri-
mera silaba, explicable sblo por las exigencias de la mfsica, no

se justifica en composiciones que no se destinen al canto.

3. Idem, pdgs. 213-214.

4. Se refiere a las siguientes palabras de Juan del Encina: «Mas porque
en el arte mayor los pies son intercisos que se pueden partir por medio: no
solamente puede passar una silaba por dos quando la postrera es luenga. Mas
también si la primera o la postrera fuere luenga assi del un medio pie como
del otro que cada una valdrd por dos» (Arte de Poesia Castellana, cap. V).
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La opinién de Morel Fatio, a pesar de haber merecido la
aprobacién de Menéndez y Pelayo 5, es manifiestamente contra-
ria a todas las leyes de la prosodia castellana. Nuestra lengua
no admite la oxitonizacién de las palabras graves que en la mis-
ma poesia francesa ha sido considerada como contraria a todo
sentimiento fonético®: un verso donde se dijera :

Vayan de gentés sabidos en gente

n
&

‘no podria siquiera admitirse en composiciones que, como las
Treszientas de Juan de Mena, tienen un fondo eminentemente
moral y un carlcter histérico y elevado, aunque se destinen a la
misica?, . '

Los endecasilabos que tendrfan que llevar la quinta silaba

5. «Y quizds —afirma el gran poligrafo espafiol—, a estas exigencias de
la misica, como. ha advertido agudamente Morel Fatio, se deben las extrafias
libertades métricas de Juan de Mena, los numerosos versos acentuados en
cuarta silaban (Antologia de Poetas Liricos Castellanos, tomo V, pig. CXCVI).
En «La Espafia Modernay (septiembre, 1894, pdgs. 103 y siguientes) publicé
Menéndez y Pelayo un comentario sobre el trabajo de Morel Fatio en que hace
idénti¢as afirmaciones: «La tinica explicacién razonable, a la cual parece que
nos'invita Francisco de Salinas cuando en su célebre tratado de MUSICA nos
declara que las Treszientas se escribieron para ser cantadas, y que todavia é1
las oy6 cantar en Burgos en sus mocedades conforme a la anotacién que trae
en su libro, es !a introduccién de una cesura puramente lirica sobre la quinta
silaba dténica, cesura monstruosamente fonética (por lo cual no se encuentra
jamis en los poemas destinados a la mera lectura), pero exigida quizd por
las condiciones del canton.

6. Claire Tisseur, citado por el propio Morel Fatio, se refiere en los si-
guientes términos al corte aténico de los viejos poetas franceses: «El empleo
de esta cesura, contraria a todo sentimiento fonético, no puede explicarse, nos
parece, mis que por el empleo habitual de la cesura femenina, y por la ne-
cesidad, al mismo tiempo, en una cancién, de no exceder el ndmero de silabas

5

exigido por la mdsican.

7. Federico Hanssen ha insinuado, en su estudio sobre los metros de
Juan Ruiz (Misceldnea de wersificacion castellana, Santiago de Chile, imprenta
Cervantes, 1897), que, algunos versos del Arcipreste deben leerse en la siguien-
te forma : : , .

- Non se podia guardar de morié

) La- conjetura del prosodista chileno, ampliacién de otra expuesta por Ca-
rolina Michaelis de Vasconcellos en Liferaturblatt fiir germanische wund rama-
nische philologie (1896, pig. 308), se justificarfa por influencia de Ja mdsica.
Menéndez Pidal (Mio Cid, III, 11%77) califica la opinién de Hanssen como «una
simple hip6tesisy.
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atona acentuada son, por otra parte, casi tan numerosos en el
Laberinto como los dodecasilabos de cuatro cadencias, lo. que
harfa sin duda excesiva esta libertad poética, Existen, ademas,
en el poema del vate cordobés, muchos versos que no consent1r1an
esa dislocacién destinada a transformarlos en versos de doce si-
labas y de cesura intermedia®8 :

Ovo lugar | el engafio uliseo
(18, 8)

No es cierto, por tltimo, como insinfia Morel Fatio, que «el
corte atdénico no se encuentra o no se encuentra sino raramente en
las composiciones de arte mayor destinadas a ser leidas». Es
frecuente, por el contrario, hallar en el arte mayor de los poetas
del Cancionero de Baena versos procatalécticos mezclados con
versos enteros, alin en composiciones de caracter didactico o que
se sabe que no se destinaron al canto. Asi, esta combinacién se
encuentra en- Alfonso Alvarez de Villasandino :

Aqueste se pudo llamar el segundo'\
Ector el fuerte |/ en armas preciado...

Toda firmeca | en él es fallada '
Con seso muy puro de gran discrecién ;
Noches e dias | la su devocibén
Es en la Virgen | bien aventurada...
(Ntm. 4 del Cancionero de Baena).
En Micer Francisco Imperial :

Por guarda del prado a guls de lussera,
Tan fuertemente tanto fervia..

o

Oue con las dulzes aves concordavan
En bozes bajas e de las mayores. ..

La wids alta dellas é la primera,
Eva cubierta de grand resplandor. ..

(226 del C. de Baena)

8. Los versos de este tipo ascienden’ en las Treszientas a no menos de vem—
te y nueve, y s€ encuentran en las estrofas siguientes: 8, .Jl 21, 31, 39, 50
61, 67, 76, 80, 87, 121, 126, 172, 180, 186, 190, 191, 215, 233, 247, 256, 278, 283
y 284.
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En Fgrrén. ,Manqei de Lando :

Laego pronuncia sus altos serinones
]amés non tratando en otras quistiones..

M 0stfrando que SYnos, cursos, pllanetias
A ‘Dios obedecen en todas las cosas.

" Ante rrevoquen sus viles erroves
Los que contra &l fueron retrantantes...
(287 del C. de Baena).

En Ruy Paez de Ribera :

Nunca mudanca faze la Fortuna,

Ca siempre en el pobre la_veo ser una.

El alto linaje desque es abaxado,

Es de las gentes en poco tenido:

Desque una vegada el grande es caydo,

- Numca lo veo jamds levantado...
S (289 del C. de Baena).

En Gonzalo Martinez de Medina :

Nin de las cosas en una firmeca,
Su propia dotrina es fer e desfer...

A donde bivié cinco mill anos,
Sufrlendo gormentos e asas muchos dafios. .
(339 del C. de Baena).

En Ferrian Sinchez de Talavera :

Somos bien ciertos donde nacimos,
Mas non somos ciertos a donde morremos...

Que se fizieron los Enperadores,
Papas e reyes, e grandes perlados. ..

Padres e fijos, hermanos, parientes,
Amigés, amigas que mucho amamos,
Con quien comimos, bevimos, folgamos,
Muchas garridas e fermosas gentes,
Dueiias, doncellas, mamcebos valientes.
Que logran so tierra las sus mancebfias,
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E otros sefiores que ha pocos dias
Que nosotros vimos aquf estar presentes?...

(530 del C. de Baena).
En el Marqués de Santillana :

Gentiles, Bivardos, Marbotes, Lercar,
_ Cigaulas, Fragosos e Justinianos,
. Cibus, Centurios e Italianos,
E otros que dexo, por non dilatar...

Yo parto los reynos, coronas e onores,
Tiaras, inperios a vos los vivientes ;
. Trayo en baxeca los superiores
" _E sus bienes passo a mui pobres gentes...
(Comedieta de Ponza).

*

En Carvajal o Carvajales :

" Partiendo de Roma, passando Marino,
Fuera del monte, en una gran plana, -
Executando tras un puerco espino... :
(Serranilla Burlesca).

En Diego del Castillo :

Verds que te llama la mi fiera tronpa ;
Rinde las armas, pues eves forcado...

Viejo mesquino, que quantos te vieron
Con tu poca vida bevir se creyeron...

Abre tus ojos, terreiio pasivo, Y

Mira si puedes mis dsperos modos,

Puesto que vengas de sangre de godos

Veras si te fago por fuerca cativo...
(Visidén sobre la muerte del Rey
don Alfonso).

En el Infante Don Pedro de Portugal :

Dame tu escudo claro, cristalino,
y Armame todo con armas seguras...

T, sabia maestra, t@i, que nos procuras
Sciencias santas, humanas, divinas...
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Comeo al palo faze la carcoma
Assi los sus dones se gastan y sumen...

Tras lo perdido perder no querays...

Antes sirviendo cosas denigradas
Denigrays a vos vuestro gran onor...

Son de caidas grandes causadoras...
Ni nuestro tienpo caresciera dellas...

Son de senores terribles seioras...

Yo nada digo de la fama vera
Que todos sus bienes assienta en virtud...

(Coplas del Contempto del mundo).

En Gbémez Manrique :

Las nuestras gentes muy agro loravan,
" Dando sospiros e grandes gemidos...

Alli era el llanto con miedo mesclédo,J
Légrimas ivan con lancas echadas...

Ovendo yo tan gran turbacién,
Teniendo en el canpo quien bhien me doliese...

Este jamds perdié su reposo,
Por grandes peligros nin fuertes temores...

Este fue en armas a tanto dichoso
que non le fue més el fijo mayor...

Non cierta mente segund nrerescia,
Assi lo pusieron en Santa Maria. ..

Un mensajero cubierto de duelo, _
De quien demostrava muv gran desconsuelo...

Dimelo ya, por qué te detienes
E fazes estar a mi tan penada...?

Assi bien las otras cesaron su llanto,
Todas quedando con mucho quebranio...

( Defunzion del noble Caballe-
ro Garci-Lasso de la Vega).
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Los ejemplos que cita Morel Fatio, en apoyvo de la influcncia
que atribuye a la mtsica en los versos de arte mayor, no son en
modo alguno concluyentes. Las obras a que el insigne hispanis-
ta hace mencién pertenecen a las postrimerias del siglo XV o
al siglo XVI v corresponden, por consiguiente, a un perfodo en
que ya el verso espafiol empieza a ser dominado por el principio
de la unidad sildbica. El verso de arte mavor sigue la misma
evolucién del verso castellano en general : comienza siendo més
acentual que sildbico y luego degenera en un dodecasilabo rigu-
rosamente sometido a la ley del isosilabismo. En los poetas de
fines del siglo XV y principios del siguiente, en Juan del En-
cina (1469-1539), en Francisco de las Natas, el traductor de
Virgilio, en Juan de Padilla (1468-1518), en Hernin Vazquez
de Tapia, en el médico Villalobos (1480-1560), en Diego Gui-
11én de Avila v en Francisco de Castilla, : , va el
arte mayor aparece convertido en un verso de doce silabas con
¢l cual se mezclan raras veces las variantes usadas por Juan de
Mena y por Gbémez Manrique® Nada de extraordinario tiene,
pues, que en la Trbagia o via sacra de Iherusalén, del padre
del teatro espafiol, y en la Prdctica de las Virtudes de los buenos
Reyes de Espaiia, de Francisco de Castilla, predomine en forma
casi exclusiva el dodecasilabo de cuatro cadencias y que el verso
de arte mayor, en su variante decasildbica v en la endecasilibica,
aparezca sblo de tarde en tarde y ya como un simple tipo de
transicién entre la poesia acentual v la sildbica. Asi, mientras
en las doce octavas que componen la lamentacién de Juan Ma-
nuel que lleva por epigrafe «A la muerte del Principe don Al-
fonson, no llegan a veinte los versos acentuados en cuarta sila-
ba que aparecen mezclados con dodecasilabos comunes, sblo en
las cinco primeras estrofas del deziv de Alfonso Alvarez de Villa-
sandino (m. en 1424) en honor del Infante de Antequera (4 del
C. de Baena), pasan de quince los versos de hemistiquios reduci-
dos que se combinan con dodecasilabos enteros. L.a misma propor- -
c16n existe entre log versos procatalécticos de los poetas de prin-
cipios del siglo XV y los que pertenecen ya a'la siguiente cen-

9. En este sentide son innegablemente clertas las palabras de Cascales:
«Los de arte mayor murieron con nuestro buen Juan de Mena, y sus camaradas ?
pero por si uviere algunos afficionados a la antigiiedad, diré ¢on qué reglas
se componen... etc.n (Tablas Poéticas, pig. 198).
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turia : comparense por ejemplo las coplas de Paez de Ribera
sobre la Fortuna (289 del C. de Baena), con las de la égloga
cuarta de Juan del Encina : mientras en las primeras no hay
una sola octava que no contenga dos o méis versos procatalécti-
cos, en las-ltimas sélo existen dos versos reducidos frente a 94
dodecasilabos con cuatro acentos y cesura intermedia.

Contrariamente a lo que afirma Morel Fatio, el mal lla-
mado «corte aténicon persiste hasta los primeros afios del siglo
XVI y afin en composiciones no destinadas al canto, tendiendo,
eso si, a desaparecer bajo la influencia de los moldes sildbicos v
a medida que el dominio de estos se extiende sobre la poesia
castellana.

¥

&0




LA TEORIA DE FOULCHE DELBOSC

R. Foulché Delbosec, en su Revue Hispanique, publicd en

I902 un ingenioso ensayo que lleva por epigrafe : Etude sur le
Laberinto de Juan de Mena. La teoria del ilustre hispanista,
~quien refuta vigorosamente las ideas expuestas en 1894 por
Alfredo. Morel Fatio, se reduce a establecer que el verso de
arte mayor de Juan de Mena y de los deméis poetas del siglo
XV consta de dos clases de hemistiquio : uno, el mis comfin,
de dos acentos ; y otro, méis raro, de uno sélo. El hemistiquio,
cuando tiene dos acentos, se halla esencialmente constituido.por
un cuerpo tetrasildbico formado de una silaba acentuada, de
dos silabas inacentuadas y de una sflaba acentuada:

T

Este cuerpo tetrasilabico puede ser precedido o seguido por
una o dos silabas no acentuadas, y puede abarcar, por consi-
siguiente, de cuatro a siete silabas, como en los ejemplos que
siguen :

E vi despojados

O flor de saber

De nuestro retérico
D4Adiva santa

Ovo lugar

Non governindome
Aristétiles cerca

En aquellos que son.

Esta primera categoria de hemistiquios se halla gobernada
por las siguientes reglas : a) una silaba acentuada puede ser una
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silaba ténica de una palabra cualquiera ; b) una silaba no acen-
tuada puede ser tanto una silaba 4tona de una palabra cualquie-
ra como un monosilabo; v, ¢) un disilabo paroxitono colocado
entre dos acentos ritmicos no tiene silaba acentuada : «da bue-
nos finesy.

El hemistiquio, cuando sbélo consta de un acento ritmico,
puede componerse de seis o de cinco silabas, segfin que termine
por una palabra grave o por una oxitona :

En virtud diversa.
Menos en la lid.

Esta segunda clase de hemistiquio obedece a su vez a las
siguientes leyes : a) la sflaba acentuada es la silaba ténica de
una palabra cualquiera ; y, b) la silaba no acentuada es la si-
laba, 4tona o ténica, de una palabra cualquiera,

El verso de arte mayor se halla generalmente formado por
dos hemistiquios de dos acentos ritmicos cada uno :

Suplico me digas de dénde veniste.

En algunas ocasiénes, el verso se compone de un hemisti-
quio de dos acentos y de un hemistiquio de un sélo acento :

Argblica fuérza pudo subverter.

También puede componerse de un hemistiquio de un sbélo
acento y de otro de dos acentos ritmicos :

Porque pudicicia se puéde guardar,

Muy raras veces se forma el verso de arte mayor de dos
hemistiquios de un sbélo acento ritmico :

El Adelantddo Diego de Ribéra.

El primer hemistiquio influye siempre sobre el segundo en
la forma siguiente : si el primer hemistiquio termina por — _,
el segunde debe comenzar por \_— 0 por —:

Sus pbeos plazéres seglind su dolor.
Fondén destos cércos vi derribados.

Si el primer hemistiquio termina por —, el segundo debe
comenzar por \ — 0 pPor (s s —=: ’
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Pudiera traer objétos atantos.
Sabed al amér desamir amadores.

Si el primer hemistiquio concluye por — U w, el se-
yundo debe empezar por —

De céndida plrpura st vestidura.

. Cuando el segundo hemistiquio no tiene sino un acento, el
primero termina siempre por —._s 0 por — ; pero en ningfin caso
POT — \ U\ ¢ .

Nin que feréces menos en. la lid.
O piedad fuera de medida.

Los dos hemistiquios puéden enlazarse por medio de la
sinalefa :

Qual el Penatigero entrando en el Tibre.
Estaba Hierénimo alzando los cantos.

La teoria de Foulché Delbosc es sin duda alguna original,
y tiene la ventaja de que explica, aunque no siempre de un mo-
do satisfactorio, ciertas particularidades del verso de Juan.de
Mena que no habian sido alin aceptablemente analizadas.

Del «Etude sur le Laberinto de Juan de Mena» pueden sa-
carse las conclusiones siguientes, unas definitivas y otras suje-
tas a rectificaciones esenciales : 1.°.—El verso de arte mayor no
estd formado, seg@in la creencia general, de dos hemistiquios
hexasilébicos independientes; 2.°.— Los hemistiquios, aunque
sean desemejantes del punto de vista métrico, son ritmicamente
iguales ; 3.°.~El arte mayor puede tener indiferentemente 4, 3
o 2 acentos ritmicos sin que la unidad melédica de la estrofa en
que figuren esos distintos tipos de verso sea alterada ; y, 4.°.—
El verso de arte mayor puede abarcar desde nueve hasta trece
sflabas métricas 1.

Pero la teoria de Foulché Delbosc contiene, no obstante,
rarezas e inconsecuencias que la hacen inaceptable. El punto
més discutible consiste, sin duda alguna, en la divisién que es-

1. Estas conclusiones han sido aceptadas por Hanssen (v. «E]1 Arte Mayor
de Juan de Menan, Anales de la Universidad de Chile, 1906) ; por P. Henriquez
Urefia (v. «La versificacién irregular en la Poesia Castellana», 2! edicién,
pags. 66 y siguientes), y por ‘A, Bonilla y San Martin en su traduccién del
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tablece el autor del «Etude sur le Laberinto» entre los hemis-
tiquios de dos acentos y los de uno solo. Del hecho de que exis-
ten, en el poema del vate cordobés, algunos hemistiquios hexa-
sildbicos con la primera sflaba acentuada, deduce Foulché Del-
bosc que hay en el Laberinto formas ritmicas que carecen de
otro acento que el absolutamente obligatorio de la pentiltima
silaba2. El verso

El Adelantado / Diego de Ribera.

no tendria, por consigniente, mis acentos ritmicos que los de
la pentiltima silaba de cada hemistiquio, cosa particularmente

ensayo publicado por Foulché Delbosc en la Revue Hispanigue (Madrid, 1903).
Bonilla y San Martin, sin embargo, aunque en general acepta las ideas del
hispanista francés, hace la siguiente advertencia: «Quizds Juan de Mena, sin
embargo, ofrezca cierto peligro para inducir leyes acerca del uso del verso
por él empleado. Su libertad es tan grande que raya en la anarquia...n.

M4s recientemente, ha aceptado también las conclusiones del «Etude sur
le Laberinto de Juan de Menan, el catedritico espafiol José Manuel Blecua en
el prélogo de la edicién del Laberinto de Foriuma que figura en el tomo 119
de la Biblioteca de Clasicos Castellanos de Espasa-Calpe, Madrid, 1943.

2. Esta observacién de Foulché Delbosc se reduce a una simple conjetura.
Todos los prosodistas que se han ocupado en el arte mayor, desde el propic
Nebrija hasta Benot, hablan de un verso que debe tener tres o cuatro acentos
obligatorios. El tinico que se contenta con exigir tres acentos, el de la quinta,
el de la octava y el de la undécima silabas, es Alonso Lépez Pinciano (Ob. cit.,
Ep. VII, pdg. 286). Todos los otros, inclusive el maesiro Gonzalo Correas, re-
quieren para la perfeccién del verso cuatro acentos ritmices, y la tdnica discre-
pancia que se puede advertir sobre este punto en sus apreciaciones, estriba en
las silabas que deben ir forzosamente acentuadas. Asi, mientras Rengifo, Co-
rreas, Luzan, Salvd, etc., afirman que los acentos deben recaer invariablemente
sobre la segunda, quinta, octava y undécima silabas, Francisco de Cascales
(Ob. cit., Tabla Quinta, pgs. 195-198) se aparta de la opinién general y esta-
blece la novedad siguiente: «Ya sabemos que qualquier género de versos se
escande por sus mensuras. Pues éste (el verso de arte mayor) tiene seis mensuras,
cada una de dos sylabas, segiin emos dicho. Midiendo pues el medio verso, es
de saber que el acento de la primera mensura predomina en la segunda sylaba,
y estotros dos acentos en la primera sylaba de cada mensura. I lo mismo se
a de guardar en el otro medio verso, como: :

Cantidd mdsa mia la mas crida guérra.

«Estos son los acentos que en rigor a de llevar; pero bhien puede en la
segunda, y en la quinta mensura faltar su acento, como :
O dfro accidénte, dolér inhumino.
«I todos los versos deste género hechos de otra manera no serin numerososn.
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extrafia en un metro que, como el arte mayor, se caracteriza pre-
cisamente por su acentuacién rigurosa y abundante3.

Parece evidente que Foulché Delbosc se ha inspirado, para
fijar sus ideas acerca de la acentuaci6n del arte mayor, en los
principios establecidos por Bello sobre el verso de seis silabas
ordinario. En su Ontologia y Métrica, al enumerar los versos
de ritmo anfibrdquico, Bello afirma que en composiciones de
caracter poco elevado y que no se destinen al canto puede omi-
tirse, en el hexasilabo, el acento de la primera clidusula, como
en el caso siguiente :

Anarda la bella

tenia un amigo

con quien consultaba

todos sus caprichos...
(Samaniego).

En el cuarto de estos versos falta, como observa el ilus-
tre tratadista venezolano, el acento de la primera cldusula, y
su ritmo deja, por tanto, de ser anfibriquico. Pero el verso no
carece, sin embargo, de acento ritmico en la primera silaba, y
si se le juzga como un verso de ritmo trocdico es tan perfecto
como los anteriores 4. El hexasilabo trocdico abunda, por

3. Parece mds légico, por ser mis conforme a las pricticas y a la evolu-
cién histérica de la poesia castellana, suponer que en casos como el que aqui
seflala Foulché Delbosc se realiza una transposicién del acento ritmico, el cual
pasaria de la primera a la segunda silaba. Gonzalo Correas afirma que en el
arte mayor el acento es esencialmente mévil y que en ambos hemistiquios son
fiecuentes las transposiciones (v. ob. cit., pig. 256).

La préctica de variar, de acuerdo con las necesidades del ritmo y, mds
frecuentemente atn, con las necesidades de la rima, la prosodia de las pala-
bras, es una de las mds antiguas y universales de la poesia de nuestra lengua.

4. El propio Bello advierte que el hexasilabo fluctda a menudo entre el
ritmo trocdico y el anfibrdquico. «No conozco -—dice el insigne prosodista—
Kninguna composicién en que el hexasflabo no tenga una cadencia incierta,
fluctuando entre la anfibrdquica, que acentda la segunda y la quinta, y la
trocdica, que se apoya en las silabas impares» (Ob. cit.,, Métrica, cap. V).
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otra parte, en espafiol tanto como en la poesfa latinas.

Ksta primera conjetura de Foulché Delbosc es hija de una
inconsecuencia con sus propias ideas: después de admitir, en
efecto, apoyandose en la autoridad de Juan de la Encina, que
en el arte mayor los hemistiquios gue llevan la primera silaba
acentuada equivalen a un hexasflabo porque el acento prosédi-
co comunica a dicha silaba, como a la filtima del verso, doble
superioridad cuantitativa®, establece que, sin embargo, cuan-
do el hemistiquio consta de seis silabas y lleva la primera acen-

Como caso excepcional, podria citarse una composicién, aunque breve, de
Juan Alvarez Gato, cuya cadencia es sostenidamente anfibriquica :

Querésme perder
Con péna y destiérros,
Por nidnca querer
-De mi adolecéros.
Daisme fatiga,
Dolor, desabrigo;
En némbre de amiga -
‘ Me sbis enemigo ;
Eclidysme a perder
Syn cilpa ni yérros,
Por ninca querer
De mi adolecéros.
Mufiero biviendo,
Que soys al revés;
Y sirvo; y sirviendo
pedr me querés. -
Es vuésto placer
Dobldrme los hiérros,
Y nidnca querer
De mi adoleceros.
(Ndm. 88 del Cancionero del Siglo XV, or-
" denado por Foulché Delbosc).

5. Como ejemplo de composicién latina escrita en hexasilabos trocdicos,
Bello y el Padre Sarmiento (v. Memorias para la historia de la poesia y poetas
espaioles. ‘Salamanca, 1775, Nim. 441) citan el himno a la Virgen Santisima :

Ave maris stella...

6. «Encina —escribe el hispanista francés— ha notado con concisién pero
con claridad la particularidad de que Morel Fatio se asombra: si la primera
o la postrera (silaba) fuere luenga, assi del un pie como del otro, que cada
una valdrd por dos. Reproduzco de nuevo estas palabras, y agrego que hay,



APUNTES PARA UNA HISTORIA PR_OSODICA DE LA METRICA CASTELLANA w5

)

tuada debe reputarse como de un solo acento ritmico. Asi,
en el verso

De Egito assi dicha, pidre de Linceo
(38, 1)

el acento prosédico de la sflaba con que se inicia el segundo
hemistiquio, se debe considerar inexistente. Pero el razonamien-
to de Foulché Delbosc debia légicamente conducir a una de las
dos conclusiones siguientes : o bien, el hemistiquio hexasilabo,
cuando el ictus carga sobre la primera silaba, equivale a un
heptasilabo, o bien deben inexorablemente proscribirse del arte
‘mayor los hemistiquios de seis sflabas acentuados sobre la pri-
mera. La contradiccién resalta mas cuando se trata, no ya de
hemistiquios hexasilabos, sino de hemistiquios pentasilabos acen-
tuados en la primera silaba, pero en los cuales se niega a esta
la superioridad cuantitativa que se le atribuye de ordinario :

O més que serifica / clara visidén

(22, V).

El segundo hemistiquio, seglin la regla de Juan de la Enci-
na aceptada por Foulché Delbosc, deberia equivaler a un hexa-

en Mena y en algunos otros poetas de la misma época, la prueba de que la
explicacién dada por Encina es exacta, pero esta prueha ha escapado a Mmel
Fation (Ob. cit., pdgs. 89-90).

Téngase presente que Juan de la Encina, aunque se aproplo en su Arte
de poesia castellana gran parte de las ideas expuestas por Nebrija en su Grami-
tica, confundié la cantidad con el acento, y gradud de largas las silabas acen-
tuadas. T. Navarro Tomds (Historia de algunas opiniones sobre la cantidad
sildbica espafiola, Revista de Filologia Espaﬁola, 1921, pégs. 30-57) ha sefialado
con nitidez la diferencia fundamental que desde este punto de vista existe entre
el humanista y el poeta: «Juan de la Encina —escribe el gran prosodista espa-
fiol—, como otros muchos de su tiempo, debi§ creer que ambos elementos (la
cantidad y el acento) se daban en nuestra lengua unidos y sujetos a una misma
proporciénn.

Nebrija, por el contrario, rechaza enérgicamente la divisién de las sflabas
en. largas y breves, y se vale para definir el verso de arte mayor de términos
muy diversos de los que emplea a su vez el autor del Arie de poesia casteliona.
Asf, mientras el maestro de la reina Isabel la Catélica afirma que cada uno
de los hemistiquios del verso de arte mayor «puede entrar con medio pie per-
didon, esto es, «con una silaba que no se cuentan, Juan de la Encina asegura
que la omisién de una silaba, «assi del un medio pie como del otron, no altera
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silabo y no a un pentasilabo, puesto que tiene la primera sflaba
acentuada’.

La teoria de Foulché Delbosc contiene otras muchas incon-
secuencias, El autor del «Etude sur le Laberinton admite que
en ctertos hemistiquios del arte mayor €l acento ritmico no coin-
cide con el acento prosédico 8 :

Estava sus fijos déspedazindo
Medea, la inGtil Nigromantessa

(130, Vy VI)
Los dos Dionisos siracusinos
(228, VI)

pero deja de aplicar arbitrariamente ese principio a palabras

la medida del dodecasilabo porque el acento dobla la cantidad o la equiva-
lencia de la primera sflaba: «Ay en nuestro vulgar castellano dos géneros
de versos o coplas: el uno quando el pie consta de ocho silabas o su equiva-
lencia que se llama arte real, é el otro quando se compone de doze o su
equivalencia que se llama arte mayor. Digo su equivalencia porqie bien puede
. ser que tenga més o menos en quantidad, mas en valor es imposible para ser
el pie perfecto... Mas porque el arte mayor los pies son intercisos que‘ se
pueden partir por medio : no solamente puede pasar una silaba por dos quando
la postrera es luenga. Mas también si la primera o la postrera fuere luenga assi

del un medio pie como del otro que cada una valdrd por dosn.

7. Foulché Delbosc se expresa categéricamente sobre el valor de este he-
mistiguio : «Sobre los siete otros versos, tres son normales : en dos hay sinalefa :

Qual el Penatigero entrando en el Tibre,
Estaba Hierénimo alzando los cantos,

«y en el tercero

O més que serdfica, clara visién,

el segundo hemistiquio no tiene més que cuatro silabas (hecho normal), io for-
mando en él diptongon (Ob. cit., pig. 93).

8. Si se acepta que en las voces siracusanos y Nigromantesa hay dos acen-
tos ritmicos, uno en la primera y otro en la peniltima silaba, no hay razén
para oponerse a admitir que en la palabra adelantado y en otras de construc-
cién semejante, se realice el mismo fendémeno bajo la influencia del ritmo.

Esta prictica no serfa, por otra parte, una novedad de Juan de Mena y de
los poetas del siglo XV, puesto que se trata de una particularidad fonética
de nuestra lengua (v. T. NAVARRO TOMAS, Manwual de pronunciacién espafiola,
4 edicién, pdgs. 195-196).
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de idéntica estructura, donde también, de acuerdo con las mis-
mas leyes fonéticas, se deberfa efectuar la transformacnon del
acento secundario en acento ritmico :

El adelantado / Diego de Ribera
(x90, VI).

Foulché Delbosc afirma que los dos hemistiquios del arte
mayor se hallan separados por una simple cesura :

Qual el Penatigefo entrando en el Tibre

estaba Hierénin@zaﬂdo los cantos

pero reconoce al propio tiempo que la cesura puede transfor-
marse en una verdadera pausa :

Mataras a mf ; dexaras a é1

(205, IV).

Si es cierto, por otra parte, que el segundo acento rftmico
del primer hemistiquio debe estar separado del primer acento
ritmico del segundo hemistiquio por una sflaba no acentuada o
por dos?, ;cémo se explica entonces la existencia en el Labe-

"En lo que respecta especialmente al arte mayor, el maestro Gonzale Co-
rreas afirma que las palabras de cuatro o mds silabas llevan siempre, desde el
punto de vista del ritmo, dos a‘centqs: uno en la primera y otro en la «anti-
ultima silaban (v. ARTE GRANDE DE LA LENGUA CASTELLANA, pi-
gina 265).

Este fenémeno no es, por otra parte, exclusivo de la lengua castellana:
la misma regla se halla observada por los clisicos franceses e italianos (v. L.
Quicherat, Traité de versification francaise, Paris, 1838, pig. 149).

9. Foulché Delbosc declara falsas las siguientes combinaciones del verso
de arte mayor que Nebrija considera normales :

Sabida en el bien | sabia en maldad

Sabia en el bien |/ sabia en el mal.

, porque el
segundo acento ritmico del primer hemistiquio debe estar separado del primer
acento ritmico del segundo hemistiquio por una silaba no acentuada o por dos»n
(Ob. cit., pig. 89)e
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vinto de Fortuna de versos con el segundo hemistiquio acentua-
do Gnicamente en la pentltima silaba?

El punto deleznable de la teorfa de Foulché Delbosc -resi-
de, pues, en la facilidad con que el comentarista de Juan de Me-
na acepta en unos casos la autoridad de Encina y la rechaza
en otros. Asi, segfin el gran poeta de la Corte de los Reyes Ca-
tblicos, cuando la primera silaba lleva acento, «assi del un me-
dio pie como del ofron, debe contarse por dos al mismo titulo
que cuando se trata de la silaba con que termina el verso. Pero
Foulché Delbosc acepta unas veces esa conclusién y otras veces
la repudia : la admite, por ejemplo, cuando se trata de la pri-
mera silaba de los hemistiquios pentasilabos con que se inicia
el verso, pero la desecha, en cambio, cuando ese mismo hemis-
tiquio es hexasflabo :

Vimos a Tinacria con sus tres altares

(53, V)

v cuando se trata de un hemistiquio precedido de otro esdrfiju-
lo de seis o de siete silabas :

Al Serenfssimo rey su marido

(73, 1I):

La vida politica siempre celar
(81, IV).

Foulché Delbosc, a pesar de que acepta la explicacién dada
por Encina sobre la equivalencia de los hemistiquios hexasila-
bos con los pentasilabos que tienen la primera silaba.acentua-
da, rechaza el principio del cual se deriva en parte aquella con-
secuencia : el del caricter compuesto del verso de arte mayor

Existen, sin embargo, en las Treszientas versos de acentuacién parecida :

O piedad | fuera de medida
» (186, I) .

E contra Trién | luego parescieron
(42, V) ‘

v para admitir su regularidad, concilidndola con la objecién hecha a las com-
binaciones anteriormente transcritas, Foulché Delbosc ha tenido que inventar
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cuyos pies, segln el autor del Anbte de Poesia Castellana, «son
intercisos, que se pueden partir por medio» 10,

El autor del Etude sur le Laberinto de Juan de Mena, sien-
ta una regla, y luego, para acomodar a ella cuantos versos se
encuentran en el poema del vate cordobés, atropella sin ningfin
escriipulo, no sblo sus propias ideas, sino afin las leyes esen-
ciales de la versificacién castellana. Asi, después de haber esta-
blecido, como principio general, que los hemistiquios de un solo
acento no pueden tener, si son Oxitonos, mis de cinco silabas,
o, excepcionalmente, seis, afirma que el segundo hemistiquio
del siguiente verso :

Quando el sefior / es en necessidad
(258, VIII)

es hexasilabo a pesar de que concluye en palabra aguda. Es, sin

la curiosa teorfa de que en el arte mayor hay hemistiquios en los cuales se hace
caso omiso del acento prosédico de la primera silaba.

El Maestro Gonzalo Correas formula también.la regla relativa a la nece-
sidad de que en el arte mayor los acentos ritmicos se hallen separados por una
s{laba no acentuada o por dos: «El verso de a doze sylabas que llaman de arte
mayor, i era el heréico y grave, se compone de cuatro pies y cuatro azentos,
cada pie de tres sylabas, con la de en medio alta por el azento, y baxasla
primera y postrera. Por manera que entre azento y azento vienen a quedar dos
baxas...n (Ob. cit., pag. 290).

Pero el autor del Aite grande de la lengua castellana acepta, sin embargo,
como normales las combinaciones que enumera Nebrija, aunque reconoce que
algunas de ellas son de poco uso porque mno resultan tan gratas al oido como
las compuestas de dos versos de seis sflabas: «Y alguna’ vez puede zuceder
quedarse el primer versillo en cuatro sylabas faltando la primera baxa del
primer pie, como arriba quedé dicho, y la sexta baxa, queddndose en la quinta
agudo. que ya vendria a ser cuarta. Y si el segundo versillo fuese agudo, que-
daria todo el verso en nueve sylabas; mas es caso raro, y menos bueno, Y si
faltara la primera baxa del segundo versillo, quedard en ocho. Mas no se me
2 ofrecido ejemplo dello, que fuera mencs buenon (Ob. cit., pig. 291).

10. Es cierto que Foulché Delbosc se anticipa a esta objecién afirmando
que «el verso de arte mayor, en Mena y los poetas del siglo XV, ha conservado
algunas de sus particularidades originales, pero ha perdido otras! El recuerdo
de su formacién no es olvidado, puesto que vemos a Juan Alfonso de Baena
lamarlo arte comiin doblada, pero los dos hemistiquios no son més tratados
como versos hexas{labos independientesn (Ob. cit., pag. 97). :
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duda, el Gnico caso en que la Ley de Mussafia 11 aparece aplica-
da al arte mayor, y no puede desconocerse que en circunstan-
cias bien arbitrarias.

Es justo reconocer la seguridad con que el director de la
antigua Revue Hispanique ha fijado, en forma definitiva, cier-
tos principios secundarios del verso de arte mayor, pero no pue-
de en cambio negarse que sus interpretaciones, en algunos pun-
tos esenciales, son bien elasticas y conducen con frecuencia a
_conclusiones incompletas o contradictorias.

€Contra esa explicacién puede invocarse el hecho de que tanto Nebrija como
Juan de 1a Encina toman como base, para formular sus principios acerca del
verso de arte mayor, el Laberinto de Juan de Mena. El maestro de la reina
Ysabel la Catdlica, expositor cientifico de las leyes del lenguaje y tipo del hu-
manista puro, no cita mis que al poeta cordobés a quien parece admirar tanto
romo al propie Vir'gilio. A su vez, Juan de la Encina, cuyo manual, segin
Menéndez y Pelayo, se limita a «lo mds necesaric y prictico de la versificaciénn,
reproduce, textualmente en algunos casos, los principios expuestos por Nebrija
en su Gramdtica Castellana. La imitacién, visible en el conjunto tanto como en
los detalles, llega hasta el extremo de que Encina cita los mismos ejemplos que
figuran en los capitulos consagrados por Nebrija al andlisis de la versificacién
espafiola. En lo que concierne al arte mayor, los dos tratadistas toman como
modelo el verso de Juan de Mena y ambos coinciden en cuanto al "cardcter
independiente de los dos hemistiquios.

11. Véase' Adolfo Mussa’ﬁé, Sull Awntica Melrica Portoghese, Osservasion:
(Sitzungsberichte del Wiener Akademie, 1895); y Carolina Michaelis de Vas-
concellos, en Literaturblatt fiir germanische und romanische Philologie, 1896,
pag. 308.
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CARACTER INDIGENA DEL ARTE MAYOR

El arte mayor es un metro indigena, hijo del genio poéti-
co de Espafial, y aunque en él se imiten, como en el pie de ro-
mance, determinadas formas de la métrica cldsica, sus diver-
sas combinaciones reflejan, con impresionante fidelidad, las ten-
dencias caracteristicas de los primeros tiempos de la poesia cas-
tellana. De ahi que en este metro, a pesar de su artificiosidad,
se descubran muchas de las particularidades que dominan, du-
rante su época de formacién, la poesia de nuestra lengua.

La primera de estas tendencias generales de la poesia es-
pafiola, correspondiente al periodo precldsico, que halla eco en

i. EIl primero en sefialar el cardcter indigena del arte mayor fué el Mar-
qués de Santillana. En su «Proemio e Cartan al Condestable don Pedro, escribe
el ilustre précer: «E después fallaron esta arte que mayor se llama, é el arte
comin, creo, que en los reynos de Galicia e Portugal, donde non es de dubdar
que el exercicio destas sciencias mis que en ninguna otras regiones de Espafia
se acostumbrd...».

Aunque Morel Fatio (L’Arte Mayor et UHendécasyllabe dans la Poesie
Castillane du XVe siécle et du commencement du XVIe¢) parece inclinarse en fa-
vor del origen francés del arte mayor, otros eruditos extranjeros admiten sin re-
servas su cardcter indigena. F, Wolf (Ueber die Romanzen-poesie der Spanier)
incluye, entre los ritmos fundamentales de la poesia espafiola, los versos de
redondilla menor con cuyo doble se forma uno de los tipos del metro de Juan
de Mena. José Amador de los Rios (Historia critica de la literatura espasiola,
1861, tomo I) sostiene, como es sabido, el origen extrafio de los ritmos usados
en la versificacién romance, e identifica atin los versos de nuestra lengua que
parecen mds espontineos, como el octosilabo, con los metros degenerados de la
poesia latino-eclesidstica. :

El Pinciano habla del arte mayor como de un metro «viejo y propion, y
afirma que se distingue del endecasilabo italianc y de los versos de la métrica
cldsica en que admite una sflaba mis o menos, cosa que no consiente ningdn
otro verso, excepto el exdmetro latino (Filosofia Antigua poética, Epistola VII,
pags. 279-286).
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el metro de Juan de Mena) es la de la influencia ejercida por la
misica sobre el lenguaje versificado. Tres manifestaciones de
esa influencia innegable? hallan cabida en el verso de arte ma-
vor : 1.°, el segundo hemistiquio era generalmente el més lleno;

M

2.°, el acento ritmico podia dislocarse de acuerdo con las necesi-
dades del metro; v, 2.°, los monosilabos podfan ir ritmicamente

acentuados.
Ya en el Mio Cid, segtin advierte Mil4d3, el segundo hemis-
tiquio resulta casi siempre més largo que el primero :

Martin Antolinez, / el burgalés conplido...
Tal tienda como esta, / que de Marruecos ha pa-

[sado

enbiar la quiero / a Alfonso el Castellano...

Afin en los poetas del siglo XITT v del siglo XTIV, cuando .
no se observa en algfin verso el principio de rimar «a sillabas

1

A= 2. Independientemente de la influencia de la mdsica sobre la poesia pri-
’ "~ 4nitiva, la cual ha debido de formarse sin otra medida que la determinada por
“. el aire musical, se sabe que el Laberinto de Fortuna se cantaba casi un siglo
después de haber sido presentado por su autor a don Juan II (aflo 1444, segitn
Mild; v. De la poesta heroico-popular, pdg. 418). El testimonio de Francisco
Salinas (De Misica, Salamanca, 1577), quien asegura que oyé cantar en su
adolescencia (dum essem adolescens) la primera estrofa del célebre poema, es
sin duda concluyente. : .
3. Los hemistiquios' de ocho silabas abundanmiés. seotin Mild (De la boesia :
heroico-pobular, pAe. 443 v siguientes), en el segundo lugar del verso. Segitn
el andlisis hecho por Menéndez Pidal (Cantar de Mio Cid, tomo I, pags. 92-95),
en 987 versos del célebre poema, figura el heptasilabo como segundo hemisti-
quio 453 veces, v 327 como primero ; el octosilabo, 328 como segundo y 166 como
primero v el hexasilabo, en cambio, aparece -s6lo 89 veces como segundo hemis-
tiguio por 266 como primero.

Eugéne Landrv (La theorie du rithme et le rithme du trancais déclamé,
Par{s 1911, pdg. 251) sefiala la existencia del mismo fendmeno en la antigua
versificacién francesa, v lo explica, de acuerdo con las leyes de la musica, del
: modo siguiente : «Le rithme syllabique est variable dans la declamatién de la
' prose et des vers en francais: c’est 14 d’ailleurs ce qui fait que le métre 1est
aussi. Cette variété, dans le membre,.n’est soumise qu'a des lois d’equilibre, dont
les duex principales me paraissent celles-ci: 1) 11 ne faut point trop d’inégalité
entre deux groupes successifs. 2) Du moins, si les deux groupes sont tres iné-
gauyx, il vaut mieux que le premier soit le plus bref: un membre 2+6 es plus

agréable g'un membre 6+ 2».
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cuntadas», el segundo hemistiquio suele ser el méis numeroso :

Matava los puercos / Dezembrio por mafiana...
Segundavan las bestias / los moscardos mordedo-
[res...
(Libro de Alexandre).

El grant golpe del fuste / fiz las ranas callar,

mas vieron que non era / rey para las castigar...
(Arcipreste de Hita, Enxienplo de
las ranas).

Si algo non le dieres, / cosa mucha nin poca,

sey franco de palabra, | non le digas razén locw...
(Idem, Enxienplo de la propiedad
que dinero ha).

El cambio de acento, caracteristico de la poesfa popular
cantable, es otra de las pricticas mis comunes de la versifica-
ci6n espafiola anterior al siglo XVI. En el Mio Cid la disloca-
cién obedece generalmente a la necesidad de restablecer la aso-
nancia, y esta tendencia se observa no sblo con respecto a las
voces graves4: : '

Nos curiava de fonta mio Cid Campedor ;
darvos he mis fijas e algo de lo mid
vos les distes villas por arras en tierras de Carridn...

Lo que non cuydava fer de toda esta razén,
andardn mios porteros por todo el reino mié,
pora dentro en Toledo pregonardn mie cort...”

4. Muchos asonantes del Mio Cid lo son gracias a la dislocacién del acento.
Hay versos en los cuales ha desaparecido el cambio de acento como consecuen-
cia de las revisiones a que el texto ha sido sucesivamente sujeto desde su pri-
mera publicacién en 1779: asi, las dislocaciones sefialadas por Mild (De la
poesia heroico-popular, pig. 441), en lo que respécta al verso 409 que terminaba
en SUENO, y al 2973 que conclufa a su vez en REINO, siendo las seriesen
6 (o acentuada), no se hallan en la nueva versién dada por D. Ramén Menéndez
Pidal en su Cantar de Mio Cid. .

Menéndez Pidal (Cantar de Mio Cid, tomo I, pig. 166-168) admite la exis-
tencia en el Mio Cid del hiato y del diptongo en el caso de encuentro dedos
vocales : la férmula Mye se usaba unas veces como bisilaba y otras como mo-
nosilaba. '
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Seed en vuestro escafio commo rev e sefior ;
ach posaré con todos aquestos inios...

sino también en las palabras esdrijulas5 :

Pusiéronte en cruz por nombre Golgot
dos ladrones contigo, estos de sefias partes,
el uno es en paradiso, ca el otro non entrd alla...

En Berceo no son menos frecuentes lgs dislocaciones del
acento, sin que sea siempre posible decir si resultan del uso de
verdaderas formas arcaicas o si més bien obedecen a exigencias
de la rima 6.

Valat aliama de los judids
Que no vos furten el fijo de Dios.

5. Mild no reputa como verdaderas dislocaciones las relativas a las pala-
bras esdrdjulas: «No consideramos comprendidas en este caso HIERONIMO,
YENEGO (series en é), GOLGOTA (serie en ) pues, como palabras esdrdjulas,
son mas préximas a Hiercnimé, Yenegé, Golgotan (De la poesia heroico-popular,

pag. 441).

El uso en la poesia dramdtica y en la burlesca, sin interrupcién desde el
siglo XVI hasta nuestros dfas, de las terminaciones esdrdjulas como agudas,
sobre todo en las formas encliticas, puede constituir un argumento en favor
de este punto de vista :

De cosillas ? Vive Dios ! Y wenderé al mismo Dios,
que os tengo de hurtar un nifio libranés.

antes de. los mfses ;1'0~s; (Quevedo, El Padre Nues-
v-aun si las ufias alifio tro Glosado).

Dios me entiende, wamonds...
{Cervantes, «Los baiios de
Argeln, Jornada 2.%)

—Qué habladora estds, mujer. Que tal vez suefio despierto
—En la bata.
—Dejald.

—En la basquifia y la falla.
—Vamos a peinarme, y calla.
~—Pero todo lo hago yo. va no llores... hesamén.

(Movatin, La petimetra, Ac- (Amado Nervo, Escamoteo)

to 1.2, Esc. 6.2.).

que muy pronto te veré
y me dirds : «No es cierto,

vida mia, no me he muerto,

6. Hanssen (Misceldnea de wersificacién castellana, Anales, 1897, pdg. 253)
afirma que hay en Berceo la forma Conféssor {grave) al lado de confessér
(aguda), y las esdrdjulas significa, sacrifica, vivifica, sanctifica.
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Esta misma dislocacién aparece en la cantica de los escola-
res del Arcipreste de Hita 7 ;

Mataranlo judids.
Si el salve todos nos.

Otra particularidad de la poesia espafiola anterior al siglo
XVI, la tendencia a considerar el verso agudo como mis corto
que el grave, halla también cabida en el verso de ]uan de Mena.
Son numerosas las hruellas de esta practlca en la poesia que prece-
de a la invasién del gusto italiano: 1.°, la costumbre, observada
va en el Mio Cid8, de afiadir una ¢ a las terminaciones agudas,
uso probablemente debido a una razén eufénica :

7. Hanssen (Observaciones sobre las Canticas de [uan Ruiz) estima que
hay en estos versos del Arcipreste de Hita no sélo dislocacién de acento im-
puesta por la rima, sino también un caso excepcional de aplicacién de la ley
de Mussafia : «Las siete silabas del verso grave wmataranlo judios equivalen
—dice el catedrdtico chileno—, a las siete silabas de los tres versos agudos.
Ademds, este verso prueba de una manera que no puede ser refutada que Juan
Ruiz conocia, en la cldusula final de los versos, la oposicién de los acentos t6-
nico (judios) y ritmico (judids)». ) .

8. El empleo de la ¢ llamada paragégica en el Mio Cid, como también
en los romances viejos, debié dé obedecer, segin Menéndez Pidal (Cantar de
Mio Cid. texto, gramdtica y wocabulario, segunda edicién, Madrid, 1944, to-
mo I, pag. 120), sea a la propensién natural a la terminacién llana, o sea al
deseo de establecer la uniformidad afiadiendo una silaba a las voces agudas,
ya que no siempre resultaba posible el quitar una a las llanas, como en el
caso de las palabras infantes, hambre, salen, etc.

No seria aventurado suponer —escribe Menéndez Pidal—, aunque de ello
no existiera 12 menor prueba, que en tiempos de la composicién del Cantar del
Cid se practicaba ya esta licencia poética «de una vitalidad siete veces secularn.

Luzédn aboga en su Poética por la conservacién y generalizacién de esta li-
.cencia : «Si los que imitaron el metro hubieran imitado también las licencias
que usan los italianos de quitar o afiadir las vocales al fin de las palabras, y
de sincoparlas y afiadirlas, hubiera conservado nuestra lengua, ya que no teda,
la mayor parte de la rigqueza que tiene en su versificacién antigua, en la cual
es tan agradable la rima aguda como la grave, y hubiera aumentado su locu-
cién poética, su flexibilidad y su armonfa, acercindose mucho mis a la que
tuvo la Griega v los Italianos han procurado constantemente dar a la suya.
Don Diego Hurtado de Mendoza dixo : £l alma se me sale de dolor; y si hu-
biese dicho de dolore (como acaso pudo hacerlo sin forzar nuestra lengua, pues
en lo mas antiguo asi se dirfa) hubiera dado armonfa a un verso que ahora no
la tienen, pdg. 388). .

La paragoge es, en efecto, uno de los recursos ariisticos que menos han
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Exien lo ver mugieres e varones,

birgeses e burgesas, por las finiestras sone,
plorando de los ojos, tanto avien.el dolore.

De las sus bocas todos dizian una razone :

«Dios, qué buen vasallo, si oviesse buen seiioren ...

Essora dixo el rey : «Plazme de corazone ;
yo les mandaré dar conducho mientra que po mi tierra
de fonta e de mal curiallas e de desonore ; [ foren
quando en cabo de mi tierra aquestas duefias foren,
catad commo las sirvades vos e el Campeadore. ..

Oy vos diz la missa de santa Trinudade.
Por eso sali de mi tierra e vin vos buscare,
por sabor que avia de algln mero matare.. .

2.°, el empleo, en los romances, de las ees paragbgicas,
atribuido por Nebrija? -a los cantores que convertian el verso
agudo en grave para hacerlo menos escaso o menos corto :

Morir se quiere Alexandre / de dolor de corazone =
Embio por sus maestros / quantos en el mundo Sone.

'e
envejecido en la versificacién italiana. Se halla lo mismo en el viejo Dante :

Cosi gli dissi: e poinché mosso. fue
Entrai per lo cammino alto e silvestro.
(Inferno)

que en los grandes liricos modernos, como Alejandro Manzoni :

Te, quando sorge e gquando cade il die
E quando il sole a mezzo corso il parte
Saluta il bronzo...

(Il nome di Maria)

9. «Los que lo cantan —dice Nebrija, Gramdtica, cap. VIII— porque ha-
llan corto e escaso el dltimo espondeo: suplen e rehazen lo que falta: por
aquella figura que los gramiticos llaman paragoge: la cual como diremos en
otro lugar es afiadidura de sflaba en fin de palabra e por coragon e son: dizen
coragone € somen.

Mild (De la poesia heroico-popular, pig. 440) hace a propdsito de esta pric-
tica las consideraciones siguientes: «La costumbre de afiadir una e a las ter-
minaciones agudas para establecer la asonancia completa, fué¢ de las més ge-
nerales, como en Cid : alaudare, Trinidade, y en Rodrigo : ofro tale,; ya fuese,

>,
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L35 1 t‘el{denma, ya sefialada por Juan de la Encina res-
. pecto del pie quebrado que acompafia a menudo al verso de arte

\ - " =, , . .
| real 10, a affadir una silaba al verso mas corto cuando el anterior
\era agudo :

Nuestras yidas son los rios
que van a dar a la mar

que es el morir :

alli van los sefiorios
derechos a se acabar

\ Y COnSUmIr, .,

e

\ Mas que durd lo que vid,
porque todo ha de pasar
por tal manera...
| (Jorge Manrique)
|
|

4.% la persistencia, en la lirica popular, de la ley de Mus-
all, caracteristica de la poesia galaico-portuguesa :

w
o

j El quinto fué de granmt dulzor,
Cuando al tu fijo Sefior

\§ Viste sobir

\ Al cielo a su Padre mayor,

\ E tu fincaste con amor
De a él.1r.

(Arcipreste de Hita, Gozos de

|
|
ﬁ Santa Maria).
i

cofforme creemos, una tendencia eufénica, ya se hybiese pegado al castellano

| .
de jentonces el uso de ees paragdgicas a que propende el gallego. En los roman-
ces, seglin Lebrija, debiase esta costumbre a los cantores, y, en efecto, era ne-
cefaria para determinadas melodiasy.

10. Arte de poesia castellana, cap. V.

11. Federico Hanssen, apoyindose en uma observacién hecha por Gertru-

dis Michaelis de Vanconcellos a propésito de ciertas canciones del Rey don
Dionis; pretende que muchos versos de las cdnticas del Arcipreste de Hita,
aunque terminan en voz llana, deben ser leidos como si fuesen agudos :

Virgen del cielo reind

E del mundo melezing,

Quierasme oir muy dignd

Que tus gozos aini

Escriba yo prosa dignd

Por te servir,

-
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Es evidente que en el Laberinto de Fortuna se manifiesta es- !
ta tendencia, aunque naturalmente atenuada por el caricter ar- /
tistico del poema. Asi, cuando el verso se halla compuesto de dos.
hemistiquios agudos, ambos se inician con una silaba supernu-
meraria : /

En Ras con aquel / Monsieur de Charni [
I

Cuando los dos hemistiquios son igualmente agudos, v el

primero cousta sélo de cuatro silabas gramaticales 2, el segunflo
: /

debe tener no menos de siete : : ;

{
I

O matador / de mi fijo critel o
(205 II) o
. '

. . 4 e i
nicuiras que si el segundo hemistiquio es grave, puede constar
de solas seis sflabas, aunque el primero sea tetrasilabo agudo.

!

O piedad / fuera de medida - t
' (186, I). \

-

Un segundo hemistiquio agudo sblo podia constar de cinco
silabas en dos casos : 1.°, cuando el primer hemistiquio terming-

ba en palabra paroxitona : /

De la qual Delio / dixo aquel Dios f
(52, 1II). !

. c e . . s
v, 2.°, cuando el primer hemistiquio terminaba en voz esdrijula :

Quando las 4ncoras |/ quis levantar j
(165, II). t

Las reglas arriba enunciadas pueden interpretarse como
un testimonio de que el verso agudo era, de acuerdo con una

«La explicacién del fenémeno —asegura el catedrdtico chileno— tendria que
darla la mdsican (Observaciones sobre las canticas de Juan Ruiz). S. J. Morley
(La modificaciém del acento de la palabra en el werso castellanp, Revista de
Filologia Espafiola, 1927), afirma con razén que para llevar hasta ese extremo
las dislocaciones del acento se requeririan pruebas muy convincentes.

12. No hay en El Laberinto mis que una excepcién a esta regla :

Aznatoraf | e Martos con él
(282, V).
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practica antigua y muy generalizada en la poesia de nuestra
lengua, reputado como el més corto 13,

Juan de Mena, como otros poetas de las centurias anterio-
res a la de BoscAn y Garcilaso, escribe evidentemente bajo el
prejuicio de que los versos agudos no eran suficientemente nu-
gnerosos y que consentian, sobre todo en las composiciones des-
tinadas al canto, una silaba de exceso en casos especiales. Asi
se explica que fuera licito al poeta afiadir una o dos silabas
supernumerarias al segundo hemistiquio todas las veces que el
primer hemistiquio agudo constaba sblo de las cinco silabas in-
dispensables para constituir la medida que Nebrija llama un
«adénicon :

Con altitud / e grandeza tanta
(39, 11I).

Pentapolin / conoscimos siguientes
(50, V).

Afin en el caso en que el primer hemistiquio agudo constaba
de seis silabas métricas, el segundo, aunque terminara en pala-
bra lana, podia contener una silaba de excesol4:

E goce verdad / de memoria durante
(141, VIII).

La sflaba, o las silabas de exceso, pertenecientes al segun-
do hemistiquio, se justifican, pues, por una razdén idéntica a la
que permitia a los poetas de la misma época alargar el quebra-

13. En el trabajo que Navarro Tom4s inserta en la Revista de Filologia
Espafiola (Madrid, 1922), bajo el epigrafe de «La cantidad sildbica en unos
versos de Rubén Darfon, aparecen siempre los alejandrinos agudos de la Sena-
ting con una duracién media sensiblemente inferior a. la del alejandrino llano.
La observacién no carece de importancia y por si sola bastaria, independiente-
mente de los antecedentes histéricos a que arriba se hace mencién, para que
se reflexione sobre lo que hay de cierto y lo que hay de convencional en la
doble equivalencia de las silabas agudas al final del verso.

14. Los versos de este tipo son mds numerosos que los del tipo anterior en
el Laberinto de Fortuna. ' :
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do del verso de ocho sflabas cuando éste terminaba en diccibn
oxftona :
Todos son en mi poder
E puestos so los mis mantos.
E non mis te seguirdn
Que yo querré; #
E cuando los mandaré
Como vinieron, se irin. o
(Marqués de Santillana, Bias contra
Fortuna). '

Refuerza singularmente esta conjetura, no mencionada has-
ta ahora por quienes han estudiado la versificacién de El La-
berinto, el hecho de que la misma préctica se sigue puntualmente
en el casoen que los dos hemistiquios pueden asociarse por
medio de la sinalefa :

La Providencia / a lo qual preguntara
(Laberinto, 234, VI).
" Onrra de Espafia / e del siglo presente
(Idem, 127, IV).

Los poetas del siglo XV séguian el mismo procedimiento
cuando el quebrado del pie de romance podia aparentemente
unirse por medio de la sinalefa al verso anterior :

La puerta de uin tal deseo
Que aunque esté del todo entrada
- I endencida,
Si presupongo que os veo,
Luego la tengo cobrada
Y socorrida.
(Jorge Manrique, Castillo de amor).

El caso del quebrado agudo y el caso en que entre el que-
brado v -el verso anterior podia haber sinalefa, son idénticos :
la sflaba de exceso se afiadia para calmar el vacio resultante,
" - en el canto o en la simple pronunciacién; de la insuficiencia del
verso terminado en silaba aguda o del ahogamiento!s de una de

15. Es la palabra usada por Nebrija para referirse a este fenémeno fo-
nético.
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las silabas a causa del encuentro de dos o méis vocales, La si-
laba de exceso no desaparece en ninguno de los dos casos ; pero
como se debilita considerablemente hasta el extremo de que,
seglin lo estimaban los versificadores de la época, el oido no la
percibia del todo en el canto o en la pronunciacién corriente,
. era licito no tenerla en cuenta en el cémputo de los pies de que
constaba el verso.

Es, por cons1gu1entte, en las practicas trnadicionales de la
poesia espanola que precede a la introduccién del endecasilabo
italiano, donde se debe buscar la explicacién de ciertas anoma-
lias que se observan en la versificacién de los poetas de la Corte
de don Juan II, particularmente en la del mis insigne de los
autores de esa época, el gran poeta cordobés que 1j6 las reglas
del arte mayor en el Laberinto de Fortuna.

La facultad de afiadir una silaba de exceso al verso agudo,
considerado como més corto que el grave, o al quebrado del oc-
tosilabo cuando habia encuentro de vocales, era optativa en los
poetas del siglo en que escribi6 Juan de Mena. Asf, Jorge Man-
rique se acoge unas veces a esta doble licencia :

Qué se fizo el rey don Juan? Sofriste sin resistencia

Los infantes de Aragbn en tu persona,

qué se fizieron? No por mis merescimientos,
Qué fue de tanto galan Mas por tu sola clemencia
Qué fue de tanta invencidén me perdona. '
como truxeron? (A la muerte del maestre

-

de Samtiago).

y otras veces deja de emplearla :

Aquel sblo invoco yo Qué diligencia tan viva
De verdad, Tuviéramos cada hora
Que en este mundo biviendo, Y fan presta,
El mundo no conocié6 En componer la cativa,
Su deidad. Dex4ndonos la sefiora
Descompuesta !
(Idem).

Juan de Mena sigue en el arte mayor la misma préctica, y
tan pronto afiade al segundo hemistiquio una o dos silabas de

-
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exceso para suplir la deficiencia debida a la terminacién aguda
del primero :

Presume que boz / dolorosa se siga

(181, VIII)

como deja de usar esta licencia constrefiido por el metro :

Do vi multitnd / non nfimero cierto

(14, VIT). "

En la misma forma procede cuando 11'1} entre los dos he-
mistiquios encuentro de vocales : :

Assi mi persona / estava sujeta
(30, V)

De alli se veia / el esphérico centro
(34, 1.

Esta licencia no puede explicarse satisfactoriamente, como
pretenden Bello y sus continuadores, por un fendémeno de com-
pensacidn que suplirfa en el segundo heniistiquio las silabas que
falten al primero. El méis ligero examen de la versificacién de
El Laberinto demuestra, en efecto, que la supuesta compensa-
cién no existe en la mayoria de los casos puesto que un hemis-
tiquio agudo de cuatro sflabas puede ser seguido de otro grave
de seis o de siete silabas :

Cuva virtud / maguer que reclama
(8o, 1I).

Mas por virtud / de morir tian onesto
(190, III)

y puesto que un hemistiquio pentasilabo terminado en voz oxi-

tona puede ser indistintamente seguido por otro de seis o de siete
2

sflabas : ‘

Man non dexaré / decir lo que siento
(8a, V).

O flor de saber / e de cavalleria
(124, I).

Asimismo, la medida del segundo hemistiquio no varia ne-
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- . /
cesariamente por el hecho de que el primero, cuando es esdri-
julo, conste de cinco o de seis silabas métricas :

Magos, sortilegos, / mucho dafiados
(129, V).

Aquel con quien Japiter / tovo tal celo

(x, II).

En el caso en que interviene la sinalefa entre ambos hemis-
tiquios, tampoco puede explicarse la diferencia entre los dos
miembros del verso-por una pretendida compensacién que opera-
ria en unos casos y en otros dejaria de aplicarse : '

Una solicita / inquisidora
(99, IV). -

Nueva Penélope / aquesta por suerte

(78, VI).

Cual di6 la Cumea / al fijo de Anchises
(28, III).

Como el que tiene / el espejo delante
(x7, 1).

Una diferencia capital separa las dos interpretaciones. De
acuerdo con la teorfa de Bello, el arte mayor seria un verso
simple y no un verso compuesto de dos hexasilabos independien-
tes : la ley de Mussafia serfa, pues, aplicable en lo que respecta
al primer hemistiquio de ciertos versos :

Presuma de voz / ¢ de mi la Fortuna

(x73, VII).

Por el contrario, si se aplica al verso de Juan de Mena los
mismos principios que los poetas del siglo XV aplicaban al oc-
tosilabo v a su quebrado, el arte mayor continuaria siendo un
verso bipartito, como lo demominé Encina, y nada tendria que
ver la ley de Mussafia con aquellos hemistiquios agudos que
suelen ir acompafiados de otros que contienen una o dos silabas
de exceso. En otros términes, en el siguiente verso :

Que quiere subir / e se falla en el aire

(201, II).
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el primer hemistiquio serfa siempre un hexasilabo, y la sila-
ba de exceso del segundo quedarfa justificada por una licencia
igual a la que usaban los poetas anteriores al siglo XVI con
el fin de hacer més lleno para la pronunciacién o para el canto
el quebrado del odtosilabo agudo16,

Unase el siguiente octosilabo de Jorge Manrique con su
quebrado para formar un solo verso :

Los infantes de Aragbn / qué se fizieron?

v se tendri una idea de la semejanza existente entre la licencia
usada por los poetas del siglo XV en las coplas de pie quebrado
v la licencia que a su vez empleaba Juan de Mena en los versos
del Laberinto cuyo primer hemistiquio terminaba en voz oxi-
tona :

Velloso leén / a sus pies por estrado
(221, IV).

El hemistiquio «velloso ledn» consta aqui de seis silabas mé-
tricas, pero el segundo hemistiquio consiente una silaba de ex-
ceso porque en la pronunciacién corrida, o, més propiamente,
en el canto, los dos tiempos de la silaba final aguda del primer
miembro del verso no se reputaban suficientemente numerosos.
Nuestros oidos, educados en el principio de la unidad sildbica,
quedan plenamente satisfechos con la silaba final aguda del
primer hemistiquio, equivalente a dos graves; pero no sucedia

16. Lo que se aplicaba aqui no era propiamente la Ley de Mussafia, puesto
que la silaba de exceso no se afiadia al octosflabo sino al quebrado. La ley
que lleva el nombre de Mussafia consiste, segin la expone su autor en Sull An-
tica Metrica Portoghese Osservazioni, en la equivalencia de los versos graves
v de los-agudos que tienen el mismo nidmero de sflabas gramaticales :

Que aja gram pesar nem gram plazer

Y quer eu este preit ossi trager

Tant averie em coita forte...
{Rey don Dionis, Nim. 83 de la edicién de
H. R. Lang, Halle, 1894).

La dnica explicacién 1égica de esta licencia es la de que el verso agudo, si
bien se reputaba como de la misma longitud que el grave, consentia en su quebra-
do, que era una especie de hemistiquio del verso principal, una silaba supernume-
raria, a causa de que no era tan numerosc como los versos que terminaban en
palabras llanas.
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manifiestamente lo mismo con los poetas del siglo XV, més
cercanos que nosotros a una época en que la prosodia, sobre todo
la de las palabras agudas derivadas del latin, como lo demuestra
el uso de las ées paragbgicas, fluctuaba hasta el extremo de que
los mismos humanistas, con Nebrija a la cabeza, atribufan una
importancia capital a la acentuacién que tenfan tales voces en la
lengua originaria (v. Gramdtica, cap. VIII).

La préctica de los poetas del siglo XV de afiadir una sfla-
ba al quebrado cuando entre éste v el verso anterior podia ha-
ber sinalefa, persiste en algunos versificadores del siglo XVII,
cuando ya habia desaparecido totalmente, sin duda bajo la in-
fluencia de las nuevas ideas esparcidas por tratadistas como
Alonso Lépez Pinciano y Juan Diaz Rengifo, el prejuicio que
permitia aplicar la ley de Mussafia al verso agudo. Asi, toda-
via Quevedo unsa, en su famosa sitira contra Felipe TV, una de
las pocas composiciones que en el siglo XVII se escriben en
dodecasflabos, la sinalefa entre los dos hemistiquios :

Catblica, sacra v real Majestad
Que Dios en la tierra os hizo deidad...

Gana la victoria el valiente arriesgado ;
brindan con el premio al que esti sentado...

pero observa escrupulosamente la doble equivalencia de los fina-
les agudos :

Ministro teneis de sangre y valor

que solo pretende que reines, Sefior,

y que un memorial de piedades lleno
querais despacharle con lealtad de bueno...

Que si acaban estos con la Monarquia,
morird también quien te perseguia...

Azares, anuncios, incendios, fracasos,
es pronosticar infelices casos...

Y con lo que cuesta la tela de caza,
" pudieran enviar socorro a una plaza...

Llevaranse bien los gastos enormes,
llevaranse mal si fueran disformes...
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Porque lo demds todo es complimiento
de gente civil que vive del viento...

Puede sefialarse, sin embargo, como nota original en la poe- .
a del siglo XVII, ‘el hecho de que Tirso de Molina, quien uti- =
lizb la copla de pie quebrado en tres de sus comedias, manten-
ga aGn la licencia, a la sazbn insblita, de afiadir una silaba al
tetrasilabo cuando el verso anterior terminabis en voz oxitona :

Que en fin son celos presentes.

Si1 imprudentes

me atormentan ; qué he de hacer?

Viviendo en tal padecer

¢ qué paciencia ha de bastar

para callar

celosa, amante y mujer? V-

(Awmor vy celos hacen discretos, Acto H

5 escena primera).

—No acertareis a partiros.

Despediros

es hacernos més favor.

—Y que es mejor

curar el mal poco a poco,

porque de golpe es rigor.

' (Privar contra su gusto, Acto I, escena
primera).

También usa Tirso de Molina esta licencia cuando entre el
verso v su quebrado hay encuentrc de vocales :

Aqui escribe y enamora,

iV qué se yo

si en nombre ageno terci6

lo que en nombre suyo ahora?
(Amor y celos hacen discretos, acto 11,
escena primera).

Y par6 en lo que privados
suelen : volaba, vy cayd.
Escarmenté

mi hermano, y dejando sumas
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esperanzas, que el recelo .

pinta espumas,

por no ocasionar su vuelo, .
cort a la ambicibén las plumas...

Descuidado

sali a cazar: jquién creyera

que er viendoos yo, lo quedara !

i Ay suerte fiera !

Que el cazador se ausentara,

y la presa le siguiera !
(Privar contra su gusto, Acto I, escena
primera).

Siendo fiel,

su firme lealtad castigo ;

a mi enemigo

quiero facil y amo ciega ; J

huyo, amor, de quien me ruega,

y a quien me desprecia sigo.
(Del enemigo el primer consejo, Acto 1,
escena X).

Suele desde luego el maestro Tirso de Molina prescindir
de ambas licencias cuando el metro se lo impone, siguiendo tam-
bién sobre este punto el ejemplo de Jorge Manrique v del Mar-
qués de Santillana :

Si se queda, es prevenirse .
a tormentos :
¢ qué haremos, pues, pensamientos,
., entre el quedar y el partirse?
(Amor vy celos hacen discretos, Acto 11,
escena IIJ)

Si os vais, de mi fin extrafio

os advierto ;

pues ¢ no serd menor daflo

dejarme loco que muerto?
(Privar comtra su gusto, Acto I, esce-
na primera).
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Mas dichoso coronad : .
dormid, sentidos, sofiad
bienes muertos,

L que os han robado despiertos. .l
- (La ventura con el nombie, Acto 1I,
escena XI).

. ¢ Por qué si eres nifio, amot, C
' en los efectos criatura, ‘
te ofendes con la blandura,
te aumentas con el rigor?
éNo es mejor
siendo dios, que lo parezcas,
que apetezcas
finezas con que te obligues,
que ingratitudes castigues
y lealtades agradezcas?
(Del enemigo el primer consejo, Acto I,
escena X).

La presencia en el Laberinto de Fortuna de versos en que
el primer hemistiquio termina en palabra esdrjula, no puede
1nterpretarse como indicio de influencia italiana ep la versifi-
cacién de Juan de Mena. Las noticias de que disponemos sobre
el verso de terminacién esdrijula son sumamente escasas: los
tratadistas espafioles, desde el propio Nebrija hasta los autores
més modernos, no nos suministran sino informaciones incom-
pletas y lamentablemente superficiales acerca de este tipo de
verso. Kl gran humanisa nebricense sélo alude en su Gramdtica
al verso esdrfijulo para advertir que el genio del castellano re-
pugna la acentuacién proparoxitona, y que los poetas tienden
a mudar el acento de las palabras esdrtjulas a la penfiltima si-
laba, como se desprende del siguiente ejemplo de Juan de Mena :

" Con toda la otra mundana machinal?. Juan de la Encina fué més
explicito, pero se limitd a decir que «euando las dos silabas pos-
treras del pie son ambas breves, que entonces no valen ambas

17.  Gramdtica, Cap. I1. En su Prosodia, Nebrija fué mis explicito : «Sylla-
ba longa duo consumit tenpora, fe que dicitur esse brevis, tempus fibi ven-
dicat unumn.
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sino por una» 8. Pero ni Nebrija ni su discipulo dan ejemplo
de versos terminados en voz esdrtijula.
La vacilacién con que los humanistas exponen a este res-
- pecto sus ideas, coincide con la prictica casi universal seguida
por los versificadores. Todos los poetas del siglo XV, con raras
excepciones, tienden a convertir en palabra grave las que en el
griego y el latin solign ir acentuadas en la antepentltima sila-
ba. El hecho, ya ohservado por Juan de la Encina y por el autor
de la primera Gramdtica Castellana, merece todavia en el siglo
XVII e] siguiente comentario al maestro Gonzalo Correas :
«Ozedno dicen ya los poetistas por Ozéano breve» 19, Juan'de
Ména, no obstante ser el poeta de aquella época que emple6 ma-
yor cantidad de voces peregrinas, entre ellas muchas esdr@ijulas
tomadas de las lenguas cldsicas 20, no usa jaméas al fin del verso
la terminacién de que se trata. Y entre los tratadistas, el primero
que cita un ejemplo, probablemente de su propia invencidn,
de dodecasilabo esdrijulo, és Francisco Cascales :

Amor sblo basta a turbar nuestros 4nimos
(Tablas poéticas, tabla V, pag. 198).

La confusién es tan grande, en lo que concierne al esdrfi-
julo, que todavia un siglo después de la desaparicién de Juan
de Mena las ideas de los tratadistas no se hallan definitivamen-
te fijadas. Alonso L6pez Pinciano habla a fines del siglo XVI
(afio 1596) del verso esdrijulo como de un tipo especial impor-
tado de Italia : «Mas dejando esto a una parte, que no importa,
vamos a lo que importa, que es la especie tercera del metro ita-
liano, el cual es dicho esdrjulo, v es de doce silabas, una més
que el endecasflabo, v igual al de arte mayor... La diferencia
estd en que el de arte mayor quiebra con el acento en quinta,
octava v undécima, como estd dicho, v digo otra vez por ejem-
plo: '

Tus casos fala-ces fortu-na canta-mos.

18. Arte de poesia castellana, cap. V.

19. Arte grande de la lengua castellana, edicién de El conde de la Vifiaza,
Madrid, 1903, pig. 256. ,

20. Diifano, nitido, clarifico, armigero, penatigero, tdrbido, nubifero,
beligero, funéreo, entre otras muchas.

CE
¢
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Y el esdrijulo quiebra en sexta y décima, cual el endecasi-
labo, como :

Oh mando! Oh palo real, triste y soliciton 21,

Rengifo, también a fines del siglo XVI (Arte poética espa-
fiola, Salamanca, 1592), se refiere igualmente al esdrijulo co-
mo a un verso sui géneris : después de definir, en el capitulo XI,
el endecasilabo, calificado como un verso que debe forzosamen-
te tener «la pentltima silaba larga v la Gltima breve», rotula
el capitulo XIII «Del verso esdrjulo v de su quebrado», v ha-
ce la siguiente advertencia : «Esdriijulo es vocablo italiano, que
quiere decir cosa que corre o resvala : viene de un vocablo griego
que significa lo mismo que en romance: correr o resvalar, qua-
dra muy bien a este género de versos, porque acaban con el acen-
to en antepenfltima, y parece, que desde aquella sylaba, hasta
el fin, van corriendo».

En los comienzos del siglo XVII, Luis Alfonso Carvallo
(Cisne de Apolo, Sevilla, 1602) incurre en el mismo error de
El Pinciano, y asimila el endecasilabo de terminacién esdr-
jula al verso de Juan de Mena :

El redondillo tiene ocho vocales.

Su menor tiene seis, quatro el quebrado. -
El arte mayor doce. Y son iguales

El esdrtjulo, y éste: y un cortado

El esdrfijulo tiene de ocho tales,

Quales en el entero se han trazado.

Once el heroico : siete el que de él viene.

Y dos versos de a siete el francés tiene.

Es Fray Martin Sarmiento, quien escribe en el segundo
tercio del siglo XVIII (Memorias para la historia de la poesia,
1745), el primer tratadista que aclara las nociones imperantes
acerca del esdrtijulo entre sus predecesores: «El Esdrfjulo,
en verso Heroico, es de doce sylabas; y asi dice Carvallo que
entonces es igual al verso de Arte mayor. Es igual en sylabas,
pero no en cantidad de tiempo ; pues las dos breves filtimas del

21. Filosofia antigua poédtica, Epistola VII, Del metro, pig. 286-287.
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Esdrtjulo, sblo valen un -tiempo en la medida. Todo lo dicho
se debe entender cuando la Gltima voz del verso tiene el acento
en pentltimay 22,

El verso esdrtijulo es, sin embargo, antiquisimo en la ver-
sificacién castellana, en donde se usé muchos siglos antes de
que se introdujera el endecasilabo italiano. En el Mio Cid hay
7arios ejemplos de versos terminados en voz proparoxitona 28 :

El buen Campeador que en buen hora cinxo espada
derredor del otero, bien cerca del agua,
a todos sus varones mandé fazer una cdrcava...

Davan sus corredores e fazien las trasnochadas,
llegan a Gujera e llegan a Xdtva...

Y en el Libro de los extemplos de El Conde Lucanor hay
ain endecasilabos de terminacién esdr@jula :

Non castigues al mozo maltrayéndole,
Mas dile como vayas aplaziéndole...

Pero es con posterioridad a la invasién del gusto italiano
cuando se popularizan las terminaciones de este género. En
su «Egloga Segunda» inserté Garcilaso los siguientes ende-
casilabos :

Aqui con una red de muy perfeto
verde tejida, aquel valle atajdbamos
‘muy sin rumor, con paso muy quieto.
De dos arboles altos, la colgdbamos,
v habiéndonos un poco lejos ido,
hacia la red armada nos tornahamos.

(Vs. 209-214).

Fernando de Herrera, en sus Comentarios, alude como a
una novedad a estos versos: «Sin estas voces que sirven ‘de
consotiantes, hay otras siete semejantes esdrfixulas, esparcidas

29. V. Coleccién Hérreo, Ndm. 12, Buenos Aires, pdg. 122.

23. Menéndez Pidal (Cantar de Mio Cid, tomo I, pig. 132) observa que
cdrcava y Xdtiva son asonantes 4-a, como hoy lo serfan, y que no tiene razén
Mili al suponer una dislocacién de acento en un caso similar, el relativo a la
palabra Hierdénimo.
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por medio de los versos. Tomaron nombre de aquella ligera
pronunciacién que tienen con celeridad en el fin, Hamando es
versos esdrixulosy. :

Cervantes, tan devoto de Garcilaso24, siguié el ejemplo :
del poeta toledano en los siguientes endecasilabos de «Los ba-
fios de Argel» :

Soy de los Carrascosas de Antequera
y tengo oficio honrado en la repitblica,
y haseme de tratar de otra manera, A
Sol{anme hablar a mi por siplica,
y es mal hecho y mal caso que se atreva
hqzerme un alguacil afrenta pidblica.
(Jornada 1.%).

" . En el «Canto de Caliope» dedica Cervantes toda una estrofa
‘a’ Bartolomé Cayrasco de Figueroa, autor de «El templo mili-
" tante», y usa intencionadamente de este género de consonan-
“teg sin duda para aludir, en forma velada, al hecho de que el
ca nonlgo de la Gran Canaria, quien abruma en tal estancia .

inventor de los versos esdr@julos 25,

24. Quizds haya sido Garcilaso el poeta que mds hondas huellas ha dejado
en la obra de Cervantes: Hasta en el Quijote aparece, cublerto de alabanzas, el
nombre del poeta toledano : «Traemos estudiadas dos églogas, una del famoso
poeta Garcilaso, y otra del excelentisimo Camoés...» (Segunda Parte, cap. LVIII). .+ -
Independientemente de estas alusiones expresas, de las cuales hay muchas dis-

v en el «Viaje al Parnason, son innumerables las reminiscencias de las eglog
y otras composiciones de Garcilaso en la prosa y en los versos del principe:
los ingenios espafioles. En el entremés de «La Guarda Cuidadosan se héll
trasladado al lenguaje corriente el famoso verso con gue se inicia el soneto |
del gran lirico toledano: OZ% dulces premdas por mi mal halladas. En «Lo
tratos de Argel»y (Jornada 2.*) hay un verso entero perteneciente a otro de 1o
sonetos de Garcilaso : En los escuros reinos del espanio. L

La doctrina de Cervantes sobre este punto, se halla categorlcamente ‘ex-
puesta en los Privilegios, ordenmanzas y advertencias que Apolo embia a los
poetas espaitolesn, parte final de 'la Adiunta al Parnaso:. «Item, se advierte
que no ha de ser tenido por ladrén el poeta que hurtare algidn verso ageno, y
le encaxare entre los suyos, como no sea todo el concepto y toda la copla entera,
que en tal caso tal ladrén es como Cacon (Viaje al Parnaso, pdg. 133).

25. El hecho de que Cayrasco de Figueroa (1538-1610), canénigo y prior de

=¥
T

S




APUNTES PARA UNA HISTORIA PROSODICA DE LA METRICA CASTELLANA 103

TG, que con nueva musa extraordinaria .
Cayrasco, cantas del amor el 4nimo
- Y aquella condicién del vulgo varia
: - - Donde se opone al fuerte el pasilanimo ;
’ Si a este sitio de la Gran Canaria
Vinieres, con ardor vivo y magninimo,
mis pastores ofrecen a tus méritos
mil lauros, mil loores beneméritos.

Més puros que los de Cayrasco, y mis tersos que los del
propio Cervantes, fueron los famosos tercos esdruccioles que
inserta Gil Polo en «l.a Diana enamorada» (libro 3.°.), y los
que a su vez incluye Jorge Montemayor en el Libro I de la
«Dianan. Gracias a tales ejemplos, se generaliza el uso del es-’
drﬁjulo y Géncrora -escribé sin duda por primera vez en es:’

propa1 oxitona 26 ;

Suene la trompa bélica

del castellano cilamo,

d4ndole lustre y ser a las Lusfadas,
y con su rima angélica

la Iglesia Catedral de la Gran Canaria, haya pasado en su época como el inventor
de los versos esdrdjulos, usados ya por Juan Manuel en su Conde Lucanor mis
de tres siglos antes, prueba la inseguridad que reinaba sobre esta materia entre o
tlos tratadistas anteriores a Fray Martin Sarmiento, .
26. Lo que tiene esta composicién de caracteristico, fuera de la novedad =~
or si séla representaba entonces el uso exclusivo de consonantes de ter-
acién esdrdjula, es la tendencia erudita a emplear en numerosos vocablos

o diptongacién latina. Son numerosos los falsos esdrijulos usados en esta

; c0mp051c1on por Géngora :

Osadamente castiga el lecho ilicito,
- y a Goa y su potencua

dos veces la sujeta a su odbediencia...
Digalo la Castilida

que al soberano 7dpia,

hizo que (méds que en drboles

en bronces, piedras, mérmoles)

en su verso eternice su pro.m?za
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en el celeste talamo
encumbre su valor entre las hiadas
Napeas y Hamadriadas...

Pero es tal vez Quevedo el primero que inserta en una com-
posicién seria versos dodecasflabos de terminacién esdrfijula :

Al Conde le dixo, favorable y placido,

cuando su Excelencia oraba en San Placido...
(A Felipe IV)




EVOLUCION DEL/ERSO DE ARTE MAYOR

I

La interpretacién de Bello, aceptada por Foulché Delbosc
y por Hansen, sobre la posibilidad de que los dos hemistiquios
del arte mayor pudiesen ser tratados ya como dos versos inde-
pendientes o ya como dos versos divididos por una simple ce-
sura, es evidentemente cierta en lo que respecta a la época en

- que el metro usado en las T'rezientas, después de haber llegado

a su apogeo en el siglo XV con los poetas de la Corte de don Juan
1T, cae totalmente en el olvido para sblo reaparecer en las postri-
merfas de] siglo XVIII en algunos poemas breves, pero sujeto
a partir de entonces a licencias que no se hallan en los versifi-
cadores del Cancionero de Baena. .

Todo indica que en la evolucién del arte mayor deben dis-
tinguirse dos épocas nitidamente separables: la primera, ca-
racterizada por la aparicibén de Juan de Mena, durante la cual -
los dos hemistiquios eran ftratados como dos versos indepen-
dientes ; y la segunda, dos siglos por lo menos posterior a la
publicacién de las Trezientlns y al auge del arte mayor en la

“ Corte de don Juan II, durante la cual se introdujeron nuevas

reglas que cambiaron la fisonomia del metro y modificaron fun-

‘damentalmente su estructura. iYa en la época en que escribe Juan

. dela Encina, los versos de ante mayor tienden a confundirse con

los dodecasilabos de cuatro cadencias y cesura intermedia, pero
las formas procatalécticas, tan comunes en Juan de Mena y sus
imitadores, siguen acompafiando de cuando en cuando a los
versos de doce sflabas y afin sobrevivirdn durante més de medio
siglo a la introduccién de los nuevos metros traidos de Italia
por Boscan y Gareilaso. '
Los endecasilabos, semejantes por su acentuacidén a los ana-
pésticos de la poesia galaico-portuguesa, y los versos de trece
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silabas en los cuales el hemistiquio heptasildbico aparece in-
variablemente acentuado en la tercera silaba, escasean sin duda
en las composiciones escritas con posterioridad a la publicacién
del «Arte de poesia Castellanan 1. Pero todavia a fines del si-
glo XVI se escriben versos de arte mayor, semejantes a los
‘que popularizé Juan de Mena, y es Cervantes el tiltimo de los
grandes versificadores de la época que observa las reglas que
predominan en las octavas del Laberinty de Fortuna2?, En el
libro tercero de la Galatea, el principe de los ingenios espafio-
les pone los siguientes versos de arte mavor en boca del pastor
Orompo :

Salid de lo hondo del pecho cuytado,
palabras sangrientas, con muerte mezcladas ;
v, sl los sospiros os tienen atadas,

abrid y romped el siniestro costado.

E] ayre os impide, que estd ya inflamado

del fiero veneno de vuestros accentos ;

1. El Arte de poesia Castellana, «la principal, aunque no muy lucida mues-
tra, de la preceptiva de fines del siglo XV», segtin Menéndez y Pelayo (dunio-
logia, tomo III, pag. 243), se publicd juntamente con el Cancionero de Juan
de la Encina, y, segin su propio autor, en sus paginas se encuentran enuncia-
das las reglas del arte métrica que en aquel momento se hallaba «puesto en
la cumbren.

2. La Galatea, la primera en fecha de las novelas de Cervantes, se publicd,
como es sabido, en Alcali de Henares, en 1585. Los versos de arte mayor que
figuran en el libro tercero de esta célebre novela pastoril, fueron probable-
mente escritos algunos afios antes, pero en todo caso en el ltimo tercio del
siglo XVI. En el prélogo de la edicién de 1585, el propio Cervantes da a en-
tender que habia tenido durante algidn tiempo en suspenso la publicacién de
la novela: «Huyendo destos dos inconvenientes (la excesiva ligereza y la es-
crupulosa tardanza), no he publicado antes de aora este libro, ni tampoco quise
tenerle para mi solo mds tiempo guarda;do, pues para mis que para mi gusto
solo le compuso mi entendimienton (v. edicién critica de las Obras Completas,
realizada bajo la direccién de Rodolfo Shevill y Adolio Bonilla, tomo I, Ma-
drid, 1900). La insercién de estos versos en La Galatea prueba, pues, por si sola
que no falté razén a Menéndez y Pelayo cuando afirmé en su estudio «Del En-
decasilabo antes de Boscann (dniologia, tomo III, pdg. 176), que el arte mayor
sélo cedié su puesto al metro italiano tras larga resistencia, y nunca antes de
la mitad del siglo XVI, .
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salid, y siquiera os lleven los vientos,
que todo mi bién también me han llevado.

\, Poco perdeys en veros perdidas,

pues ya os ha faltado el alto subjecto

por quien en estilo grave y perfecto

hablavades cosas de punto subidas ;
. notadas un tiempo y bien conoscidas

ruysteis por dulces, alegres, sabrosas ;

agora por tristes, amargas, llorosas,

sereys de la tierra y del cielo tenidas.

Pero aunque salgays, palabras, temblando,
con quales podreis dezir lo que siento,

si es incapaz mi fiero tormento

de yrse cual es al vivo pintando?

Mas ya que me falta €l como y el quando
de significar mi pena y mi mengua,

aquello quesfalta y no puede la lengua,
suplan mis ojos contino lorando.

O muerte que atajas y cortas el hilo

de mil pretensiones gustosas humanas,
v en un bolver de ojos las sierras allanas
y hazes iguales a Henares y al Nilo!
Por qué no templaste, traydora, el estilo
tuyo critel ? por qué, a mi despecho,
provaste en el blanco y més lindo pecho,
de tu fiero alfange la furia y el filo?

En qué te ofendian, o falsa! los afios
tan tiernos y verdes de.aquella cordera?
Por qué te mostraste con ella tan fiera?
Por qué en el tuyo creciste mis dafios?

: O mi enemiga, y amiga de engafios !

\ De mi, que te busco, te escondes y ausentas,

y quieres y travas razones y cuentas
con el que més teme tus males tamafios.

En afios maduros, tu ley, tan injusta,
pudiera mostrar su fuerza crescida,
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y no descargar la dura ferida

en quien del vivir ha poco que gusta.
Mas esa tu hoz, que todo lo ajusta
y mando ni ruego jamés la doblega,
assi con rigor la flor tierna siega,
como la cafia fludosa y robusta.

Quando a Listea de] suelo quitaste,

tu ser, tu valor, tu fuerza, tu brio,

tu ira, tu mando y tu sefiorio,

con solo aquel triumpho al mundo mostraste,
Llevando a Listea, también te llevaste

la gracia, el donayre, belleza y cordura
mayor de la tierra, y en su sepultura

este bien todo con ella encerraste.

Sin ella en tiniebla perpetua ha quedado

mi vida penosa, que tanto se alarga,

que es insufrible a mis hofhibros su carga :
que es muerte la vida del que es desdichado!
Ni espero en fortuna, ni espero en el hado,
ni espero en el tiempo, ni espero en el cielo,
ni tengo de quien espere consuelo,

ni es bien que se espere en mal tan sobrado.

O vos, que sentis qué cosa es dolores !

Venid y tomad consuelo en los mios,

que, en viendo su ahinco, sus fuerzas, sus brios,
vereys que los vuestros son mucho menores.

Db estays agora, gallardos pastores?

Crisio, Marsilio, y Orfenio, qué haceys?

Por qué no venys? Por qué no teneys

por mAs que los vuestros mis dafios mayores?

Mas quién es aquel que asoma y que quiebra
por la encruzijada de aqueste sendero?
Marsilio es, sin duda, de amor prisionero,
Belisa es la causa, a quien siempre celebra.
A éste le roe la fiera culebra

del crudo desdén el pecho y el alma,
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vy passa su vida en tormenta sin calma,
y aln no es, cual la mia, su suerte tan negra.

El piensa qu’ el mal qu’ el alma le aquexa.
es mas que el dolor de mi desventura.

Aqui serd bien que entre este espessura

me esconda, por ver si acaso se quexa.
Mas ay ! que a la pena que nunca me dexa,
pensar ygualarla es gran desatino,

pues abre la senda y cierra el camino,

al ma] que se acerca y al bien que se alexa.

Cervantes, como se desprende de los versos transcritos, ob-
serva escrupulosamente todos los principios que sirven de base
a la versificacién de el Laberinto : en primer término, la cons-
trucciébn de versos cuyo primer hemistiquio oxitono de seis si-
labas métricas es seguido por otro de siete sflabas acentuado en
la tercera :

Y, si los sospiros os tienen atadas,
abrid y romped el siniestro costado.

En nada difiere €l segundo de estos versos del siguiente de
la estrofa 106 del Laberinto de Fortuna :

Sabed el amor, desamar, amadores.

Luego, el empleo de versos cuyo primer hemistiquio agudo
consta sélo de cuatro silabas :

Poco perdeys en veros perdidas..
Tuyo critel ? Por qué, a mi despecho...

Tampoco hay diferencia alguna entre estos versos v los que
siguen de Juan de Mena :

Ni por amor de tierra nin gloria
(61, VI)

Por ocupar la pluvia que espera
(172, IV)

Que so color de ciertas razones

(256, VII).
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Después, la mezcla con los dodecasilabos de versos que po-
drian pasar por endecasilabos anapésticos casuales :

Suplan mis ojos contino llorando...
O mi enemiga, y amiga de engafios k...
Como la cafia fiudosa y robusta...

* Quando a Listea del suelo quitaste...
Este bien todo con ella encerraste...

El tipo de estos endecasflabos coincide con el de los siguien-
- tes del poeta cordobés :
Vi los que sano consejo tovieron
(85, I)
Fuesse su muro por tierra caido
(96, 1I).

- Y por filtimo, el uso de versos de trece sflabas en los que
aparentemente los dos hemistiquios se unen por medio de la si-
nalefa :

Rt

Sereys de la tierra y del cielo tenidas...
Aquello que falta y no puede la lengua...
Que es insufrible a mis-hombros su carga...
Belisa es la causa, a quien siempre celebra...
Y pasa su vida en tormenta sin calma...

Ninguna diferencia existe tampoco entre tales versos v los
que a continuacibén se transcriben del Laberinto de Fortuna :

De alli se veia el esphérico centro...

(34, T)

Las guerras que ovo Aragbn, fallarn...
(154, VI)

Pues quien de tal guisa adelanta su nombre...
(r92, VII).

como tampoco difieren de Jos dos siguientes, en los cuales la
inica particularidad consiste en que el orden de los hemistiquios
aparece invertido :

Que de casas y fierro padecen ynopia
(49, VIII)
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Aristétiles cerca del Padre Platén
(118, III).

Cuando el arte mayor renace, en su segunda época, apare-
ce transformado y sustituido por un dodecasilabo de cuatro ca-
dencias en el cual la pausa puede ser reemplazada por una sim-
ple cesura. Las composiciones que se escriben en el metro de
Juan de Mena durante e] siglo XVII, no contienen formas pro-
catalécticas vy se componen sblo de versos de doce silabas cuva
acentuacién, como la de los dodecasflabos del Laberinto, per-

'manece invariable3. La composicién titulada «Coro de amor»,
con la cual cierra Lope de Vega el acto I de «ILa Dorotean, pue-
de servir hasta cierto punto como modelo de cuantas se escriben
en aquella centuria por quienes tratan de resucitar de cuando
en cuando las coplas del vate cordobés : ademis de que se con—&
serva la acentuacién de la segunda, de la quinta vy de la octava
silaba, exactamente como en los dodecasilabos de cuatro cadeén:-
cias de los poetas del siglo X'V, se proscribe la sinalefa ertre

3. En los cortos parrafos que consagra al arte mavor en su estudio sobre
el endecasflabo (Antologia, tomo XXV de las Qbras Completas, Madrid, 1945,
padg. 176), Menéndez Pelayo afirma por inadvertencia que Cascales no reputaba
obligatorio el acento ritmico de la segunda sflaba de cada hemistiquio del dode-
casflabo : «Los acentos obligatorios de este verso —escribe el poligrafo espafiol—
son tres, segin el Pinciano: Quiebra con el acenio en tres partes: la una en
guinta sylaba, y la otra en octava, y la otra en undécima. Cascales aflade otro
acento sobre la segunda, aunque no le considera obligatorio : Bien puede en la
segunda mensura faltar su_acenton.

Cada hemistiquio del verso de doce sflabas se componia para Cascales, de
tres mensuras, y cada una de ellas debfa llevar un acento ritmijco. El dode-
casilabe. perfecto, segiin el autor de las Cartas filoldgicas, debia ser construidoe

sobre el modelo siguiente :

Cantdd mudsa mia la mis crida guérra.

«Estos son los acentos —dice Cascales, Tablas poéticas, pigs. 194-198—, que
en rigor debe llevar; pero bien puede en la segunda y en la quinta mensura
faltar su acento, como :

QO duro accidénte [ dolér inhumdéno.

«Y todes los versos de este género hechos de otra manera no seran nu-
MErosos».

Para el humanista murciano, el dnico acento que podia omitirse era, pues,
el de la tercera silaba de cada hemistiquio.
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los hemistiquios que se siguen tratando como dos versos sepa-
rados ¢ :

Amor, poderoso en cielo y en tierra,

dulcisima guerra de nuestros sentidos.

i Oh, cuintos perdidos con vida inquieta
tu imperio sujeta!

...... L I T T T T T A T IR U

Huid sus engafios, haced resistencia
a tanta violencia, j oh locos amantes !
que son semejantes al 4spid en flores
. sus vanos favores.

El primer cambio introducido en el metro de Juan de Me-
na, durante esta segunda época, consistié en variar la acentua-
-cién de los dos hemistiquios : el acento ritmico, en vez de car-
" gar invariablemente sobre la segunda, sobre la quinta v sobre
la octava silaba, como lo requeria la preceptiva del siglo XV
v como lo ensefié el autor del Laberinto, se mueve en lo suce-
sivo con cierta libertad dentro del verso. El famoso fabulista
don Tomé4s de Iriarte (1750-1791), quien ante todo se empefid
en infundir variedad a sus composiciones, figura entre los pri-
meros iniciadores de esta préctica: en la fibula que lleva por

4. En esta curiosa composicién, en la cual emplea Lope de Vega la rima
percossa, o de consonantes interiores, ya imitada ‘de Sanndzaro por Garcilaso
(Egloga II, del verso 1130 en adelante) y por Gil Polo, usa el Fénix de los
ingenios una especie de estrofa sifica, por el estilo de la de Esteban de Villegas ;
pero aqui el verso, en lugar de ser endecasilabo, consta de doce silabas y se
combina con su propio quebrado. No sin cierta razén observé Lista (Ensayos
literarios v criticos, Sevilla, 1844, tomo 11, pdg. 13) que no se alcanza el motivo
por el cual dié Lope de Vega a estos versos la denominacién de «sificos adéni-
cosn. Acaso el autor de La Dorotea tuvo en cuenta que Nebrija llamé a los
versos de arte mayor «adénicos doblados», nombre que no resulta del todo -im-
propio si se recuerda que para el célebre humanista espahol el paradigma del
verso de Juan de Mena no es el dodecasilabo sino el verso de diez silabas divi-
dido en dos hemistiquios cuya primera sflaba debe ir siempre con el tiempo
marcado. En «Coro de amorn, cada verso se compondria, en consecuencia, de
dos adénicos con anacrusis de una sflaba inicial inacentuada.
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epigrafe «El retrato de golillan, el acento ritmico carga unas
veces sobre la primera silaba del hemistiquio :

Y asi que del rostro téda’'la semblanza
hitho trasladado, golilla le ha puesto...

otras veces sobre la segunda :
¢ De frise extrangera el méis pegadizo../
y otras sobre la tercera :

No sin hértos celos un pintér de hogafid...

Espronceda (1810-1842), quien alguna vez mezcla los ver:
sos de doce silabas con decasilabos anapésticos : ‘ ‘

Vago enjambre de vanos fantasmas,

de formas diversas, de vario color,

en cabras y sierpes montados y en cuervos,

v en palos de escobas, con sordo rumor...
(El diablo Mundo, Introduccién)

populariza en la centuria siguiente la acentuacién ab libitum
iniciada por Iriarte :

Siénto me enaméra méis vuéstro despégo,
Y si Dibs se enoja, pardiéz que hard mal :

Véame en vuestros brazos y méiteme luégo.
Vuestra @iltima héra quizi esta serd!

Dejad ya, don Félix, delirios mundanos.
Hola, me conoce! —Ay, temblad por vos!
Temblidd no se truéquen deléites livianos
en pénas etérnas! —B4sta de sermén...
(El estudiante de Salamanca, parte 4.%).

Pero tanto en los dodecasilabos del «Estudiante de Sala-
manca» como en los de la’ célebre composicibn «El Verdugon,
donde el gran poeta espaifiol vuelve a combinar decasflabos ana-
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pésticos con versos de doce silabas, los hemistiquios forman
stempre dos versos separados? :

Y al rostro se acerca, que el cindido lino
z M 2
encubre, con Animo azis descortes. ..
(El estudiante de Salamanca, parte 4.").

El segundo paso hacia la transformacién -del dodecasilabo
lo emprende Fernindez de Moratin (1760-1828), quien man-
tiene la acentuacién clésica del verso, pero une en cambio los
hemistiquios por medio de la sinalefa cuando el metro lo re-
quiere® :

La paz se posara a su lado jocunda
(Canto al principe de la paz).

El remilgado autor de «El s{ de las nifias» vuelve, sin em-
bargo, a las leyes consagradas por Juan de Mena en el primer
coro de la poesia que lleva por rétulo «los padres del Limbon 7 :

i Oh! cuinto padece de afanes cercada,
Merced al engaiio de fiero enemigo,
En largo castigo la prole de Adén!

5. Lo mismo puede decirse de la composicién inconclusa que lleva por
titulo «Canto del cruzadon :

El Conde Lozane anima su gente
Mandando que entonen alegre cancién.

6. No es ocioso advertir que adn en este caso, la unién de los dos hemis-
tiquios gracias a la sinalefa aparece como una excepcién a la regla, puesto
que la mayoria de los versos del Canto al principe de la paz se hallan forma-
dos por dos hemistiquios independientes :

E cuando mis tierras (que tal non cref)
mesnadas de allende osaren correr,
faced a los mios punar a vencer,

ca siempre ganosos de liza los vi.

La misma licencia ha sido posteriormente aplicada al alejandrino por Sal.
vador Bermiidez de Castro (1814-1883):

Duerme, Toledo, duerme, y en tu almohada de piedra
reclina descuidada tu polvorosa sién.
7. Lo que mis poderosamente llama la atencién en esta poesia, es la pre-
sencia en los coros, ademds de los dodecasilabos de arte mayor, es decir, acen-
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i Oh! vuelva a nosotros la luz deseada,
y dé sus promesas al cielo cumplidas,
Que ya repetidas en sombras estin.

Hacia la misma época que Moratin, escribe Juan Bautista .
Arriaza (1770-1837) los dodecasilabos del himno «A los guar--
dias de la real persona», compuestos también de dos versos de
seis silabas con acentuacién idéntica a la de los poetas del si-

glo XV ’

) Clarin de la gloria, que al cielo levantas
Las altas virtudes con eco inmortal,
El Rey que adoramos se adorna con tantas,
Que a él solo se debe .tu eterno metal.

Alarme al Olimpo tu acento, enunciando
La aurora festiva que hoy vemos brillar,
Verés las virtudes de] cielo bajando
del dulece Fernando la sien coronar.

Mas ¢qué nos detiene? Fernando querido,
La voz de tus pueblos te basta en loor ;
Tus guardias leales por ti han.aprendido
Al son.de las armas los cantos de honor...

La transformacién del arte mavor coincide con la del do-
decasilabo clasico francés, v no deja de ser digno de atencién
que se deba a Moratin, precisamente a uno de los mAs entusias-
tas afrancesados de la Peninsula, y acaso el poeta espafiol més
imbuido de las letras transpirenaicas, el primer intento desti-
nado a variar, con licencias desusadas, la estructura del verso
de Juan de Mena.

El verso francés de doce silabas (de doce, segiin el modo
de ‘contar las silabas en la métrica francesa, esencialmente oxi-

tuadés siempre como los de Juan de Mena, de endecasilabos anapésticos, lo
que trae en seguida a la memoria la extrafia mezcla de esos dos tipos de versos
en las estrofas del Laberinto:

Hdyan los 4fios en rdpido vuelo,
Géce la tierra durible comsuelo,
" Mire a los hémbres piadéso el Sefior.
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ténica) usado por los poetas clésicos, especialmente por Racine,
consta de cuatro medidas, v la cesura intermedia era marcada
a la vez por el ritmo y por la sintaxis: la palabra de la cual
formaba parte la séptima sflaba, no pertenecfan al mismo gru-
po gramatical. Grammont8 ha descrito,- con su habitual maes-
tria 1a diferencia que separa al alejandrino clésico del romantico,
es decir, el verso de Racine del verso de Victor Hugo : «Le vers
classique avait ordinairement trois coupes, qui répartissaient
ses douze syllabes en quatre groupes ; le vers romantique, n’a-
vant plus la coupe du milieu, n’en a en géneral que deux, et
ses syllabes sont groupées en trois mesures. On peut donc, pour
éviter les periphrasses, désigner ces deux vers de douze sylla-
hes T’un par le nom de tetramétre et 1’autre par celui de trimé-
tre. Ce dernier a regu le nom de vers romantique parce qu’il
a été emplové surtout par Victor Hugo et depuis luin. '

El siguiente dodecasilabo de Victor Hugo se compone de
tres pies y carece, como lo advierte Grammont, de cesura in-
termedia bien marcada :

Le cheval / galopait toujours / a perdre haleine
(Le petit roi de Galice).

El siguiente de Moratin no tiene tampoco pausa después de
la sexta silaba, v serfa forzoso dividirlo, segin el procedimien-
to recomendado por Grammont, en tres cuerpos:

La paz / se posara 4 su lado / jocunda
(Canto ol principe de la paz).

Los versos de este tipo, denominados trimetros por el gran
prosodista francés, tienen la ventaja de hacer el movimiento
ritmico méis ripido v de poner vigorosamente de relieve, gra-
cias al contraste debido a la mezcla con dodecasilabos de cua-
tro pies a la manera clésica, las ideas en ellos expresadas.

Tos poetas modernos, tanto en Francia como en la poesia
de lengua castellana, han desnaturalizado, desde luego, el sen- °
tido de la reforma iniciada por Victor Hugo?9. Asf, mientras

8. Le wers frangais, Ses moyens d’expression.—Son Harmonie, 2.* edicién,
Paris, 1947, pdg. 59.

9. Grammont considera a Victor Hugo como el dnico poeta francés que ha
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éste ultimo observé siempre, de la manera méis escrupulosa, la

22 z Ve . .
separacién de las palabras después de la sexta silaba 10, sus imi-
tadores se han apartado con frecuencia de esa préctica :

Mais je marche sans rien sur moi qui ne reluise,
Ewmpanaché d’independance et de franchise
(Rostand, Cyrano)

Ruben Dario, siempre en busca de nuevos efectos de ver-
sificacibn, se propuso también aclimatar esa préictica en la poe-
sfa de nuestra lengua :

Y los moluscos reminiscencias de mujeres

(Filosofta)

Este verso de Ruben Dario, si se prescinde de la supresién
de la cesura intermedia, asi como del diferente modo de contar
las silabas en los dos idiomas, es ritmicamente igual a cualquiera
de los que cita Grammont como modelos del trimetro romén-
ticoll, No se advierte diferencia alguna entre los versos si-
guientes :

Y los moluscos / remiscencias / de mujeres
(Ruben Dario).

Cet andalou / de race arabe, / et ma] dompté
(Heredia, Les conquerants de
Por).

hecho de esta préctica un emplec consciente, y como el dnico que ha obedecido;
al apartarse del verso cldsico, al deseo de expresar por contraste la idea en
forma mds vigorosa (v. Ob. cit., pig. 61).

10. En esta circunstancia se han precisamente fundado Becq. de Fouquié-
res (Traité général de wversification frangaise), Renouvier (Victor Hugo) y A.
Rochette (L’alexandrin ches Victor Hugo), para calificar como trimetros todos
los versas de doce silabas en que la cesura intermedia desaparece a causa de
la sintaxis, esto es, de la unién puramente gramatical de los dos hemistiquios.
De lo contrario, seria preciso admitir que tal tipo de verso no existe en Victor
Hugo, quien siempre protest enérgicamente contra la supresién de la cesura
después de la sexta sflaba.

Para Grammont, en cambio, el verdadero trimetro romintico es aquel en
que la cesura central se anula o debilita tanto por efecto de la sintaxis como
por efecto del ritmo (v. Ob. cit., pig. 59). ’

11. Muchos versificadores modernos, atin entre los mds hdbiles, comstru-
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Sur les murailles, / sur les arbres, / sur les toits
(Leconte de Lisle). E

B

Tantot de bois, / tantot des mers, / tantot des mlrci_‘%

(Victor Hugo).

L’or de cheveux, / I’azur des yeus, [ la fleur des chairs
(Verlaine, Poemes saturniens)

A la trés belle, / a la trés bonne, / a la trés chére
' (Baudelaire). -

Los alejandrinos que en espafiol carecen précticamente de
cesura después de la sexta silabal?, asi como los que hicie-
ron Rubén Dario y, a imitacién suya, otros versificadores, sin
corte gramatical intermedio, pueden, pues, reputarse como tri-
metros al mismo titulo que los hechos en Francia en plena
revolucién roméntica. '

yen inconscientemente versos de este tipo. Lo que se requiere, para la exis-
tencia del trimetro, no es que el poeta se proponga suprimir la cesura, sino
que ésta desaparezca en hecho en virtud del ritmeo y del enlace gramatical que
el sentido establece entre los dos. hemistiquios. En muchos alejandrinos de
Victor Hugo, el lugar de la pausa intermedia subsiste (recuérdese la observa-
cién ya hecha sobre el cuidado que puso siempre el gran poeta francés en con-
servar la separacién de las palabras después de la sexta silaba), pero su efecto
se encuentra virtualmente suprimido. i

12. En esta categoria serfa menester incluir: 1.°, los versos en que la
pausa central es anulada por la sinalefa entre los dos hemistiquios :

Duerme, Toledo, duerme, y en tu almchada de piedra
(Bermiddez de Castro)

2.%, aquellos en que la pausa intermedia no coincide con el final de palabra :

Y los moluscos reminiscencias de mujeres
(Rubén Dario)

y, 3.°, los que conservan después de la sexta silaba la pausa, pero en los
cuales el efecto de dsta se halla anulado por la sintaxis y por el movimiento
ritmico :
Y perdida a los cuatro vientos la ramazén...
Y canten por la Espafia de siempre, por la vieja...
(Eloy Blanco, «Canto a Espafian).




L

APUNTES PARA UNA HISTORIA PROSODICA DE LA METRICA CASTELLANA 119

I

II

El arte mayor evoluciona, pues, de la siguiente manera :

JL:* Se convierte en un sm‘lple dodecasilabo que se usa sblo
en estrofas homogéneas, es decir, en estrofas de las cuales se ha-
llan ausentes las formds plocatalectlcas empleadas por los ver-
sificadores del Cancionero de Baena. Todavia, en esta primera
fase de su transformacién, el verso continfra cefiido a los tres
acentos con que se presenta en la época de st mayor esplendor
con Juan de Mena, y los dos hemistiquios se siguen tratando
como dos versos separados por una pausa y no por una simple
cesura. Ejemplo: la poesia «Coro de amor» de Lope de Vega.

2. En el siglo XVIII y comienzos del XIX, se mantiene
la acentuacién clésica del dodecasilabo (segunda, quinta y oc-
tava sflabas), pero la pausa tiende a convertirse en cesura, y
la sinalefa puede tener lugar entre los dos hemistiquios. Esta
transformacién, la cual promueve poco después otra semejante
en el alejandrino 13, empieza a insinuarse en el Canto al prin-
cipe de la paz de Moratin, poesia escrita en verso antiguo y muy
similar, en lenguaje y ritmo, a los dodecasilabos de Juan de Me-
nalt;y,

13. En el alejandrino de algunos poetas del siglo XIX, principalmente
de Salvador Bermtdez de Castro, quien se adelanté sobre este punto a Rubén
Darfo y sus continuadores.

14. La tendencia a convertir el dodecasilabo en un verso simple, se in-
sinda timidamente en la composicién moratiniana. En un solo verso, en efecto,
suprimié Moratin la pausa entre los dos hemistiquios :

La paz se posara a su lado jocunda.

En cambio, en todos los demés versos observé fielmente la practica de consi-
derar los hemistiquios como dos hexasilabos independientes. Esta composicion,
"por otra parte, se presta dificilmente para sacar de ella conclusiones generales.
La afirmacién hecha por Bello, quien pretende (Méirica, cap. V) que en todos
los versos de esta poesia se mantiene la cadencia anfibriquica, se halla eviden-
temente equivocada. Asi, en los siguientes dodecasilabos, el acento de la se-
gunda silaba pasa a la tercera:

Gravedédsa historia por modo sotil...
E al comun conorte la mucha amistanza..,
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3.° Casi hacia la misma época (Gltimo tercio del siglo
XVIII), se introduce la practica de acentuar ab libitum el do-
decasilabo que se emancipa poco a poco de la tirania de su rit-
mo invariablemente anfibraquico. Esta practica, iniciada por
Iriarte, triunfa sobre todo gracias al genio poético de Espron-
ceda que en el siglo XIX, en plena revolucién roméntica, mez-
cla decasilabos anapésticos con dodecasilabos y acentia estos
Gltimos con libertad absoluta.

Pero el problema fundamental que suscita el arte mayor,
no consiste en saber cudles transformaciones ha sufrido desde
la época de su mayor auge hasta nuestros dias, sino cuil es su
verdadero paradigma : (el verso de diez silabas o el de doce?
De la solucidn que se dé a este problema depende la de varias
incodgnitas que permanecen suspensas en la métrica espanola :
1.°, la que busca la explicacién de la extraha mezcla de versos
de distintos tipos en las composiciones de arte mayor del siglo
XV 1y, 2.% las dudas que se relacionan con el origen del me-

Al bravo cabdillo gue dijéron Cid...

E del alto alcizar do tiene su silla...
Seyendo en el siglo c¢rimindse nuestro...
De virtud ecelsa dechado e blasén...

Y en dos casos el acento ritmico de la segunda silaba se traslada a la
primera :

Owo de don Carlos el nueso Sefior...
Timidos fuyeran ginete e peodn...

15. Si se admiten los principios enunciados por Nebrija, quien define el
arte mayor como un adénjco doblado, privando desde luego esa expresién del sen-
tido que tuvo en la métrica cldsica, resulta manifiestamente més facil hallar una
explicacién a2 la complejidad de combinaciones gque caracteriza la versifica-
cién de £l Laberinto. £l prejuicio de que el centro de toda esa extrana versi-
ficacién es el dodecasilabo, y que debe tenderse, en consecuencia, a reducir
a ese paradigma todos los otros tipos que aparecen en el arte mayor, crea con-
tradicciones y errores verdaderamente inadmisibles., A Juan de la Encina, autor
de la singular teoria de que la primera silaba acentuada de cualquiera de los
dos hemistiquios equivalia a dos silabas como si se tratase de la final aguda,
se debe sin duda la confusién qhe ha prevalecido en torno a esta materia.
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trol6 y con los antecedentes del endecasilabo de Boscan en la
poesia castellana 17,

Todos los tratadistas posteriores a Nebrija, como es sabi-
do, parten siempre del supuesto de que el paradigma del verso.
de Juun de Menu es el dodecasilabo. No hay necesidad de citar
nombres particulares, porque todos, desde Rengito y Luis Al-
fonso de Carvallo hasta Mild y Morel Fatio, coinciden en lo
que respecta a este punto. Nadie da explicaciones, desde luego;
pero la seguridad con que todcs afirman la existencia del te-
némeno, ha convertido en un aserto casi inexpugnable la hi-
potesis 1inventada por los primeros que escribieron mucho
tiempo después de haber desaparecido el arte mayor de la lira
espafola, sobre el famoso verso que lleva el nombre del insigne
apologista de don Juan II. Este enigma, sin embargo, es uno
de los mas oscuros de la versificacién castellana, y es acaso el
tnico sobre el cual no han puesto hasta ahora la mano ni la
erudicibn espafiola ni la erudicién extranjera. Los primeros
tratadistas tuvieron la honradez de declarar, no obstante, que
todo era confuso en la historia de este metro, y el propio Cas-
cales se excusa de antemano por los errores en que pueda in-

16. Mientras que todos los tratadistas espaifioles, con el Marqués de San-
tillana a la cabeza (v. Proemio e carta al Condestable de FPortugal, XIV), repu-
tan el arte mayor como un metro indigena, introducido tal vez en Castilla por
influencia de los trovadores galaico-portugueses, Stengel y Clair Tisseur (#Mo-
destes observations sur Part de wersifier, Lyon, 1893, pig. 68) pretenden que el
verso de Juan de Mena se deriva de uno de los tipos del decasilabo frances
el decasilabo «cesuré a cing», designado por Bonaventure des Periers, en su
Caresme Prenant, bajo el nombre de taratantara. Esta teoria, apoyada por Mo-
rel Fatio (Romania, tomo XXIII, Parfs, 1894), ha enconirado eco en algunas
ideas expuestas por ‘Pedro Henriquez Urefia (v. £l endecasilabo castellano, Re-
vista de Filologia Espafiola, 1919, pdgs. 132-157) quien pretende que algunas
composiciones de Fernin Pérez de Guzmin se hallan .escritas en endecasilabos
semejantes a los de la poesia épica francesa.

Las explicaciones, dificilmente objetables, del autor de la Gramdiica Cas-
tellana, permiten descartar todas esas hipétesis aventuradas para volver a la
afirmacién hecha por don Ifiigo Lépez de Mendoza sobre el cardcter indigena
del metro usado en los grandes poemas morales y did4cticos del siglo XV.

17. No sélo en cuanto a los puntos de contacto que puedan existir entre
el endecasilabo de Juan de Mena y el decasilabo épico francés, sino también
en cuanto a las posibles relaciones entre el arte mayor y el llamado endeca-
silabo anapéstico de Micer Francisco Imperial y los imitadores de Dante.
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currir con las siguientes palabras: «Ay verso de arte mayor,
v menor. Los de arte mayor murieron con nuestro buen Juan

de Mena y sus camaradas 18: pero por si ubiere algunos afficiona- -

dos a la antigiiedad, diré con qué reglas se componen, que AUN
LOS DE AQUEL TIEMPO ANDUVIERON CON BACULO EN ESTO»19, Las
contradicciones existentes entre las reglas dadas por el propio
Cascales y las que a su vez enuncia Alonso Lépez Pinciano,
bastan por si solas para prebar el desconcierto que reina desde
el principio sobre esta materia entre los preceptistas mis auto-
rizados 20, '

En contra de la opinibn general, pueden invocarse argu-
mentos no desdefiables : 1.° El hecho de que abunden en ¢l La-
berinto de Fortuna, asi como en muchas otras composiciones
de arte mayor del siglo XV, versos de trece silabas2!:

Aristétiles cerca del Padre Platén
(rz8, III)

* La frecuente desigualdad de los hemistiquios y las incon-

18. Esta frase de Cascales, como la de Castiliejo a propdsito del empleo
del endecasilabo en las composiciones de Juan de Mena, sélo encierra una ver-
dad muy relativa. El arte mayor sobrevivié por mds de un sigle al autor de
El Laberinto de Fortuna como lo prueba el hecho de que todavia Cervantes, en
el dltimo tercio del siglo XVI, inserte versos semejantes a los de Juan de
Mena en las paginas de La Galatea.

19. Tablas Poéticas, tabla quinta, pégs. 194-195.

20. El mejor testimonio de la oscuridad que reindé entre los tratadistas,
en lo tocante al verso de Juan de Mena, es el de las discrepancias que separan
al propio Cascales del Pinciano sobre un punto tan elemental como el relativo
a los acentos que debe llevar el dodecasilabo. Segtin el Pinciano, cuya opi-
nién ‘ha sido después robustecida por Salvd (Gramdtica de la Lengua Caste-

llana, Valencia, 1837, pdgs. 427-428), el verso de doce silabas del poeta cor-.

dobés «quiebra con el acento en tres partes: la una en quinta sylaba, y la otra
en octava, y la otra en undécima» (Ob. cit., pdg. 286). Aludiendo a estas pala-
bras del autor de la Philosophia antigua poética, Cascales (Tablas poéticas,
pags. 197-198) hace la critica siguiente: «Yo no sé qué le movié a hazer esta
particién tan sin fundamenton, y concluye afirmando que el verso de arte
mayor careceria de ndmero sin el acento correspondiente a la segunda silaba
de cada hemistiquio.

21. Pueden verse, entre otras, las composiciones siguientes: de Fernin
Pérez de Guzmin : Que mds virtud da la buena criansa que la generacién. (Y
necesario y non seria gue escribiesse}; de Johan de Duefias: Ntm, 433 del
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secuencias en que es forzoso incurrir para someter ciertos ver-
sos a un denominador comfin : si es posible establecer una su-
puesta: compensacién entre los dos hemistiquios- del siguiente
verso para reducirlo a doce silabas:

"Que quiere subir / y se falla en el aire

(201, TI)

seria preciso recurrir a la férmula diametralmente opuesta para
transtormar en dodecasilabos los versos de este otro tipo :

- El Catabatmén / fue luego paciente
(50, I).

La contradiccién se repite con los versos de £l Labermnto
que tienen el primer hemistiquio esdrijulo :

Nin veras prendsticas / son de verdad

(169, VI)

Vimos al Gltimo / cerco venidos
(232, 1).

La férmula inventada por Bello, quien afirma que en el arte
mayor la pausa podia hacer veces de cesura, puede cémodamen-
te aplicarse para convertir el siguiente verso en un dodecasi-

labo :

Qual el Penatigero / entrando en el Tibre
(31, VII)

pero la misma férmula resulta ineficaz en los casos de esta se-
gunda especie : a :

Mostrosse Philirides / el buen tafiedor

(120, V)

3.° La existencia de composiciones en que se¢ usa evidente-

Cancionero del Siglo XV o6rdenado por Foulché Delbosc (Discreta Senyora, si
por bien temeredes); de Alfonso Alvarez de Villasandino : Ndm. 656 del C. del
Siglo XV (Y ruegan agora de quien eran rogados), y del propio Juan de Mena :
Lo claro escuro (en el reyno de Caria muy grande mausol —ni cubren tinieblas,
ni lumbre del sol),
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mente el arte mayor pero en las cuales.no aparece un solo verso
dodecasilabo de cuatro cadencias y de cesura intermedia. Asi,
Ferndn Pérez de Guzmén, contemporianeo de Juan de Mena,
compone varias poeslas integramente escritas en versos de hes
mistiquios desiguales. En la que lleva por epigrate Que mds vir-
lud da la buena crianza que la generacion, el esquema que pre-
domina es €] siguiente 22 :

~VV-LV o VVLVVLY

fijos de nébles / y de singre gentiles.

22. Pedro Henriquez Urefia (£! endecasilabo castellano, Revista de Filolo-
gia espafiola, 1919, pags. 139-142) ha creido hallar endecasilabos franceses en
los versos de arte mayor de Ferndn Pérez de Guzmdn, sobre todo en los de la
composicién titulada «Que més virtud da la buena crianza que la generaciénn.
El verdadero autor de esta conjetura, combatida con razén por Menéndez Pe-
layo, es Alfredo Morel Fatio (v. EL arte mayor y el endecasilabo, Romania,
1894) quien pretende que el verso de Juan de Mena se deriva de uno de los
tipos de decasilabo usados en la poesia épica francesa.

Pero el andlisis de la composicién que lleva por epigrafe «Que mds virtud
da la buena crianza que la generacién» demuestra que tal poesia se compone
integramente de versos de doce silabas divididos en un primer hemistiquio de
cinco silabas y un segundo de siete:

Fijos de hombres | ridsticos y serviles
Vi venir ninyos / a las cortes reales...

En toda la composicién sélo hay dos versos endecasilabos :

Ser havisados, discretos, sotiles...
Si duermo o velo, si muero, si bivo...

Pedro Henriquez Ureiia estima que el hecho de no existir en esta compo-
sicién, asi como en algunas otras del sefioy de Batres, dodecasflabos de cuatro
cadencias y cesura intermedia, constituye una prueba de que no estin en arte
mayor sino en endecasilabos franceses. Para que la prueba fuese definitiva
seria preciso establecer antes que, contra la opinién de Nebrija, el dodecasilabo
de hemistiquios rigurosamente iguales es el verso fundamental del metro perfec-
cionado por Juan de Mena. Por otra parte, no hay diferencia alguna entre los
dodecasilabos de la poesia ya citada de Ferndn Pérez de Guzmén y los si-
guientes del Laberinto de Fortuna:

La Providencia |/ a lo quel preguntara
(234, 6).

Onrra de Espafla [ e del siglo presénte
(127, 4).

Todavia mds concluyente es el argumento que se deriva del hecho de que
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Lo mismo ocurre con otras composiciones del Sefior de
Batres, como las tituladas Himno a Nuestra Seniora (O sacra
esposa / del Espiritu Santo), v Oracién a Nuestra Sefiora en
fin de toda la obra (Virgen preciosa / de muy dulce aspecto).

El argumento inverso constituve también otro testimonio
en contra de la opinién dominante. La existencia tanto en épo-
cas inmediatamente anteriores a Juan de Mena como en los tiem-
pos en que fué escrito el Taberinto de Fortuna, de composicio-
nes en que sblo aparece el dodecasilabo de cuatro cadencias v
de cesura intermedia. prueba a su vez que entre este {iltimo
verso v el arte mavor las relaciones eran puramente casuales.
Si Ta hase del sistema ritmico constituido nor el arte mavor fuese
el dedecasilabo de hemistiauios jouales, es evidente que esa com- .
hinacién no faltaria en commnosiciones escritas en semeiante me-
tro, asf como no falta en la verdadera muineira el endecasilaho
ananéstico. Asi, Ja «Eeloga Cuartay de Tuan de la Encina se
halla integramente comnuesta en dodecasilabos de cuatro caden-
cias v cesura .intermedia 28, El autor observa rigurosamente 1a
pausa entre Jos dos hemistiquios :

Tenevs é1 e vos e assi vos como él
Con Dios tanta fe. aue sus deservicios
Avevs destruido e todos los vicios

E alguno si queda darevs cabo dél.

Nebrija distineue con toda nitidez, por otra parte, dos tipos
de dodecasilabos que se usaron mucho en Castilla hasta el mo-
mento de la aparicibn de la Gramitica Castellana: 1.°, el for-

no existan indicios, dignos de atencién, que permitan creer que la poesia es-
pafiola, si se exceptda la de los poemas épicos, recibiera de allende los Piri-
neos influencias de caricter métrico.

23. En las disz y seis octavas de que se componé esta poesfa, sélo se halla
la siguiente forma procataléctica :

En vuestra nifiez la tierra os darid
Yédras e nardos ¢ mds mezclard
A canto e mis plantas sin darle labranza.
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mado por un verso de ocho, seguido de otro verso de cuatro
silabas : :

Pues tanto son los que siguen / la pasibn
Y sentimiento penado / por amores :

A todos los namorados / trovadores
Presentando les demando / tal quls'tlén

23 N

Y, 2.°, el dodecasilabo compuesto de dos hem1st1qu1os igua-
les, es decir, el que generalmente se confunde con el verso de
arte mavor de doce silabas :

No quiero negaros, / Sefior, tal demanda

Pues vuestro rogar / me es quien me lo manda.
Mas ‘quien s6lo anda / cual veis que lo ando,

No puede aunque quiera / cumplir vuestro mando.

Este iltimo tipo de dodecasilabo, similar a una de las mas
armoniosas variantes del arte mavor, se encuentra va en poetas
del siglo XTIV, tales como Juan Manuel (Moralidades de «El
Conde Tucanor») v el Arcipreste de Hita (Miercoles a tercia
el cuerpo de Cristo). Segfin advierte Mil4d24, también se halla
este tipo de dodecasilabo en las Cantigas de Alfonso v en Ramén
Tull ; v puede afin agregarse que su esquema ritmico corresponde
a una de las formas més populares entre los trovadores galaico-
portugueses : ‘

Con muitas meninnas / de maravillosa
(79, Cancionero Vaticano)

Argote de Molina (Discurso sobre la poesia castellana, Se-
villa, 1575) distingue con menos ciencia, pero no con menos
precisién que Nebrija, los versos de arte mayor de los dodeca-
sflabos. Para el editor de EI Conde Latcanor, los versos de doce,
los cuales solfan aparecer mezclados con versos de trece v de
catorce -silabas, proceden probablemente de «la poesia béirbara
" de los Arabes», mientras que el arte mayor es «antiguo v propio
casteltanon. Ta traduccién de una antigua cancién &rabe, reco-

24. De los trovadores en vaana, tomo IT de las Obras Completas Barce-
lona, 1889, pig. 532. .
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gida por el propio Argote de labios de los moriscos del reino de
Granada, revela que hay una similitud absoluta entre la caden-
cia de estos versos y la del dodecasilabo que describe Nebrija
como un verso compuesto de dos hexasflabos :

O
En

Alhambra hanina gualcozor taphqui
alamayarali, la Muley Uvabdeli
ati ni fardci, guardiga ti albayda

vix nanti nicatar, guanahod alhambra...
-Alhambra amorosa, lorran sus castillos,
o Muley Uvabdeli, que se ven perdidos,
dad de mi cavallo, y mi blanca adarga
para pelear, y ganar la Alhambra...

Poco importa el origen de estos versos, llegados o no a Es-
pafia al través de la poesia épica francesa, como sugiere Argcte
de Molina? : lo importante es que el autor del Discurso sobre
la poesia castellana distingue, como lo distinguié también Ne-
brija, el dodecasilabo comtn del verso de Juan de Mena.

Con posterioridad sin duda a los dos tipos de dodecasilabes
analizados por Nebrija 26, se desarrolld el arte mavor, verso esen-

25. Menéndez Pelayo (Antologia, tomo X, pig. 173) se pronuncia enérgica-
mente contra el pretendido origen transpireniico del verso de doce silahas :
«Esta comparacién (la del dodecasilabo de arte mayor y el decasilabo francés
con cesura después de la guinta silaba) puede servir para hacer entender a los
franceses de qué metro se trata (habida consideracién al diverso modo de con-
tar las silabas, oxiténico en francés, paroxiténico en castellano y en italiano):
pero no creo que con ello se quiera establecer el inmediato origen tramspire-
ndico de un verso que jamds se encuentra en nuestra poesia épica, tnica que
recibi¢ influjo francés, vy que, por el contrario, tiene su derivacién evidente
en la poesfa lirica de los Cancioneros galaico-portuguesesn.

26. Antes de que el arte mayor, cuyo apogeo v declinacién comienzan a la
vez con Juan de Mena, se empezara a cultivar en Castilla, el verso dodeca-
silabo dividido en dos hemistiquios iguales era conocido en la versificacién
espafiola : bastan para comprobarlo los ejemplos de Juan Manuel y del Arci-
preste de Hita.

Pueden también citarse, como ejemplo de dodecasflabos escritos por un
poeta del siglo XIV, los de la composicién del Canciller Pedro Lépez de
Avala que lleva por epigrafe «Deitado sobre el cisma de Occidenten :

Veo grandes olas, e onda espantosa
el pilago grande, el mastel fendido,
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cialmente variable que desde el principio se caracterizd por la
extrema variedad y riqueza de sus hemistiquios que podian ser
o no de igual medida.

III

Pero*hay también razones que abogan en favor de la opi-
nién comfn de que el paradigma del arte mayor es el dodecasi-
labo de cuatro cadencias y de hemistiquios iguales. El argu-
mento de més peso, y el que manifestamente ha servido de base
a los autores de esta teorfa, reside en el hecho de que el dode-
casilabo es el tipo méis ahundante en el Laberinto de Fortuna,
v tiende visiblemente a relegar a variantes procatalécticas vy ca-
talécticas todas las demis combinaciones. Hay en el célebre poe-
ma del vate cordobés dodecasilabos con cesura rigurosamente
intermedia ; v, en cambio, sélo existen, diseminadas en las dis-
-tintas octavas, combinaciones catalécticas.

Esta prueba no es, sin embargo, decisiva. Si se toma en
cuenta la totalidad del poema, es cierto que la combinacién do-
minante es la del dodecasilabo compuesto de dos versos de seis
silabas separados por una verdadera pausa, seg@in la opinién més
socorrida ; o, seglin Bello y otros tratadistas modernos, por una
pausa que podia convertirse, a voluntad del poeta, en. una sim-
ple cesura, Pero si se comparan aisladamente las estrofas, es
facil encontrar series enteras de octavas en que los dos tipos (el

seguro non falla el puerto do pasa,

el su governalle estd en flagueza

de los marineros e puesta en olvido;

las anclas muy fuertes nol tienen provecho,
sus tablas por fuerza quebrantan de fecho,
fallesce de cables, paresce perdida.
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dodecasilabo y las variantes catalécticas) se hallan distribuidoes
en proporcibn muy desigual y en forma aparentemente arbitra-
ria. Asi, en las veinte primeras estrofas de El Laberinto hay no-
venta y cinco dodecasilabos de hemistiquios iguales, v solamen-
te sesenta y cinco endecasilabos acentuados en primera, cuarta
v séptima sflabas. Sin embargo, en algunas estrofas, como en la
3.%, en la 8.* y en la 11.%, predominan los endecasilabos; v en
otras, comoen la$.% la 7.%, la 16.* y la 20.%, los dos tipos se com-
“binan sobre un pie de igualdad absoluta.

Es légico pensar, por otra parte, que ya en la época en que
escribe Juan de Mena (segundo tercio del siglo XV), el arte ma-
vor se hallaba influido por el principio de la igualdad de medida
sildbica. Lo prueba el hecho de que en los poetas de la corte de
don Juan IT escasean las composiciones que, como la titulada «Que
més virtud da la buena crianza que la generacién», de Fernan
Pérez de Guzman, contienen endecasilabos dactilicos v versos de
doce silabas de hemistiquios- desiguales; y abundan, en cam-
bio, aquellas que, como muchas del Marqués de Santillana?7,
se componen de dodecasilabos de cuatro cadencias mezclados de
tarde en tarde con alguna forma procataléctica. En los poetas
de la Corte de los Reyes Catélicos, con Juan de la Encina a

27. -En.las octavas dodecasildbicas de la Comedieta de Ponza, por ejemplo,
hay aproximadamente 37 dodecasilabos de cuatro cadencias por cada endeca-
silabo dactilico. En las 28 octavas de esa composicién que seleccions Menén-
dez Pela"yo’para' hacerlas figurar en su A#tologia de Poetas Liricos Caste-
Uanos, sélo hay seis combinaciones endecasildbicas embutidas entre los dos-
cientos “diez y ocho dodecasilabos de hemistiquios iguales :

Traido del viento [ aquilonar

Ivar e Castro, /| Heredia, Alagén
Cibus, Centurios /e Italianos

Yo soy aquella [ que por mandamiento
Trayo en bajeza [ los superiores

Todas las cosas / vienen a mis manos.
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la cabeza, se acentlia esa tendencia que acaba por desterrar ei
arte mayor cuando el endecasilabo traido de Ttalia triunfa sobre
los viejos metros castellanos 28,

(¥

28. Argote de Molina (Discurso sobre la poesia castellana: «Versos mayo-
res») atribuye la decadencia del arte mayor al buen éxito de la empresa ini-
ciada por Boscdn y Garcilaso: «Este género de poesfa, aunque ha declinado
en Espafia después gque estd tan rescebida la que llamamos Italiana, etc.».

El desdén por el arte mayor llega hasta el extremo de que, todavia bajo
el reinado de los Reyes Catélicos, Juan de Padilla (n. 1468), aunque imita
en la diccién y el estilo a Juan de Mena, escribe el «Retablo de la vida de
Criston y «Los doce triunfosy en octavas donde predominan los dodecasilabos
de hemistiquios iguales. La afirmacién que hace Menéndez Pelayo, quien ase-
gura (Antologia, tomo 111, pigs. 81-82) que «todos los versos (del Reiablo v
de los Doce Triunfos) son rigurosamente dodecasilabos», sin que se advierta
en ellos la irregularidad métrica, al parecer sistemdtica, que hay en las T7es-
zientas, es sin duda infundada. En ambos poemas del Cartujano hay, espar-
cidos en un sinndmero de estrofas, versos procatalécticos por el estilo de los.
de £l Laberinto. En las mismas octavas inadvertidamente transcritas por Me-
néndez Pelayo figuran versos de once al ladc de dodecasilabos de cuatro caden-
cias y de pausa intermedia. Basta citar, a titulo de ejemplo, los dos primeros
de la siguiente octava de El Retabdlo: ’

Deja por ende las falsas ficciones

De los antiguos gentiles salvajes,

Los quales son unos mortales potajes
Cubiertos con altos y dulces sermones :
Sus fdbulas falsas y sus opiniones
Pintamos en tiempo de la juventud;
Agora mirando la suma virtud
Conozco que matan a los corazones.



DEL ARTE DE JUAN DE MENA AL DE
RUBEN DARIO

El arte mayor, tal como se presenta en Juan de Mena y en
sus continuadores, es tal vez el metro més noble de la versifica-
cibén castellanal. Lo caracteristico en él es que las silabas fluc-
tten dentro de una serie de moldes o combinaciones que comu-
nican a la estrofa una fisonomia peculiar que la aproxima in-
geniosamente a la de los metros en que se observa con todo rigor
el principio de la unidad sildbica. La fluctuacién sildbica, en
otros términos, no es aqui caprichosa y anirquica como en las
muinheiras?2, sino que se encuentra regida por reglas que son
inexorablemente observadas.

1. E! Pinciano no vacila en proclamar el arte mayor como el metro cas-
tellano més digno de llevar el titulo de heroico :

«...Torno, pues, al metro castellano de doce sflabas; a éste dirfa yo verso
o metro heroico de mejor gana y con mis justa razén que no al italiano endecasi-
labo suelto que se ha alzado con nombre de verso heroico. Entre los italianos,
que lo sea en hora buena; pues que ellos no tienen verso mayor y de mis
sonido ; mas nosotros, que le tenemos mayor y de més sonido y més correspon-
diente al exdmetro, razén serd que no quitemos a la nuestra el nombre de heroi-
co, para le dar a la nacién extranjera italiana, a la cual confieso mucho primor
en ello, v en la Poética, mucho estudio, mas no mayoridad en este género de
metron (Ob. cit., pidgs. 281-283).

2. La diferencia entre estas dos formas de versificacién acentual, no con-
siste s6lo en que en las muinheiras el verso principal es el endecasilabo mientras
que en el arte mavor sirve de centro al grupo el decasilabo, segin Nebrija, o
el dodecasilabo, segin la opinién mds generalizada. Otras diferencias, de mayor
importancia que esa, porque se relacionan més intimamente con el metro, sepa-
ran el versé de Juan de Mena del verso wmore galaico: a) en la versificacién
del poeta cordobés no existen sélo los tres tipos ya sefialados (decasflabos, en-
decasilabos, dodecasflabos), sino también el de trece silabas con sus dos varian-
tes (VW — VV — V 4+ V- VV - VyV—-VV—-V 4+ VV— VV —-V);
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La principal de estas reglas es la de la simetria de los pies,
que sustituye al isocronismo resultante de la igualdad de medi-
da silibica : distintos tipos de versos fluctuantes entre diez y
trece silabas métricas, se combinan en una misma estrofa sin
que esta pierda su fisonomia caracteristica. El verso de Juan de
Mena, sin duda alguna el méis ingenioso de los metros caste-
llanos, plantea asi el méis agudo de los problemas que pueden
" presentarse en la versificacibén romance : ¢puede o no existir,
en las lenguas neolatinas, un verso en que la igualdad de medida
sildbica sea sustituida por la simetria de los pies o de los tiem-
pos marcados?

Para Bello, y para todos los que, siguiendo las doctrinas del
insigne gramitico venezolano, consideran que el verso se divide
«en cldusulas ritmicas de una duracién fija», esa transgresién
al principio de la igualdad silibica destruye:necesariamente el
ritmo : «El ritmo —escribe Bello—, es la divisi6n del verso en
partecillas de una duracién fija, sefialadas por alglin accidente
perceptible al oido. En castellano (y seglin creo, en todas las len-
guas de la Europa moderna) este accidente es el acenton 3. Pero
las investigaciones hechas en la lengua inglesa y en la francesa
por Verrier v por Landry4, asi como las que en castellano ha

v, b) el endecasilabo no conserva siempre la cadencia anapéstica como en las
muinheiras :

A ti cuyo santo /| nombre convoco
(Laberinto, 25, VI)
3. Ob. cit., Arte Métrica, cap. 111
4. P. Verrier, Essai sur les principes de la metrigue anglaise, Paris, 1909 ;
v E. Landry, La theorie du rythme, Paris, 1911. Este dltimo hace a este respecto
las afirmaciones siguientes: «Soit le vers suivants :

Sait aussi des méchants arret er les complots
20 32 47 22 27 69 27 32 23 18 32 32 125

«Le temps (tiré des longues intérieures) parait étre de 23 cs. environ par
temps premier. Toutes les syllabes non accentuées ont la valeur d’un temps
premier. §’il se trouve jusqu’a quatre de ces syllabes qui dépassent de beau-
coup cette valeur, c’est par suite de phénoménes rythmiques (un préaccent dans
complots, un dedoublement d’accent dans awssi et arréier, et peut-&tre ausi une
imitation de ce dédoublemént pour méchanits que nous avons expliqué, et qui
n'empechent pas le métre de subsister et d’étre pergu. Des quatre accentuées,
celles de arréter a la valeur d’un temps premier, celle de aussi une valeur dou-
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- realizado el maestro I'. Navarro Tomés5, demuestran que las
cldusulas en que se divide el verso no son, como creian Bello y
todos los partidiarios del lisosilabismo, sensiblemenfe iguales.
" De los trabajos ya aludidos pueden sacarse las siguientes conclu-
siones : a) las cliusulas en que se divide el verso son casi siem-
pre desiguales, y entre ellas pueden existir y existen en hecho
muy a menudo diferencias mayores de 30 centésimas de segun-
dot; b) si se compara la duracidn respectiva de los'versos del
mismo tipo que forman cualquier poesia castellana, se podra
advertir que entre ellos reinan diferencias semejantes a las que
existen entre las clausulas del mismo verso; y, c) las silabas
carecen, en espafiol y en las demés lenguas romances, de canti-
dad propia, pero las desigualdades que se advierten en la dura-
ci6n de ellas se reducen a orden y equilibrio merced a la sime-
“tria de los pies en que se divide el verso.

Los versos de cualquier composicién, aunque sean isosila-
bicos, tienen en hecho duraciones distintas. Las inscripciones
quimogrificas de las estrofas quinta y sexta de la Sonatina de
Rubén Dario, tal vez la composicién més melodiosa de la poesia
espafola 7, revelan que la extraordinaria armonia de esos versos
no resulta de la igualdad sildbica sino de la simetria de los pies
que es maravillosamente perfecta :

Ay ! la pobre princesa de la boca de rosa,
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

ble, celle de méckants une valeur triple. Quant 4 celle de complots il y a tout
lieu de supposer qu’elle eut valu aussi trois temps premiers ou un peu plus, si
elle n’eut pas été en partic mangée par la pause. Pour la faire égale a celle de
méchants il faudrait y ajouter 37 cs. que Uon retrancherait de la pause. Celle-ci
ne compterait plus que 125 — 37 = 88 cs., c’est-4-dire un peu plus de la valeur
de trois -temps premiersy (Ob. cit., Segunda parte, capitulo IV, pig. 296).

5. Véase, principalmente, «La cantidad silidbica en unos versos de Rubén
Darion, Revista de Filologia Espafiola, 1922, pigs. 1-29.

6. Las duraciones de las silabas pueden representarse por el simbolo cs.,
el cual podria recibir, segdin Verrier, la designacién de centisegundo (centi-
seconde).

7. El propio Rubén Dario (Historia de mis libros, Madrid, 1919) la consi-
deraba como la m&s armoniosa de sus composiciones.
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ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo,
o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Pobrecita princesa de los ojos azules !

Esté presa en sus oros, esti presa en sus tules,
en la jaula de marmol del palacio real ;
€l palacio soberbio que vigilan los guvardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragdn colosal.

Las duraciones respectivas de los versos anteriores, segin
las inscripciones quimogrificas hechas por Navarro Tomés, son
las que figuran en €l cuadro siguiente : ‘

I I 1 v v VI vl viiI IX X XI Xl
302 304 285 302 278 269 ‘313 327 287 281 304 294

Mientras la recitacién normal del octavo verso ha durado
327 c. de s., la de otros, como el tercero, el quinto, el sexto y
el décimo, ha consumido un tiempo inferior a 29o centésimas de
segundo. Se podria, por consiguiente, restar a la duracién de
algunos de los versos de las dos estrofas citadas el valor cotres-
pondiente a la silaba inicial del anacrusis del primer o del se-
gundo hemistiquio, sin que esa supresién altere, sin embargo,
su estructura ritmica :

La pobre princesa de la boca de rosa,

quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar

al sol, por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo,

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Pobrecita princesa de los ojos azules!

Est4 presa en sus oros, estd presa ien sus tules,
en la jaula de mArmol del palacio real ;

palacio soberbio que vigilan los guardas,
custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragén colosal.

Al primer verso se le ha suprimido la sflaba Ay !, cuya du-
racibn, segin la inscripcibn quimogréfica correspondiente, es de
28 centésimas de segundo, esto es, casi el valor tebrico de dos
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silabas breves ; al cuarto, se le ha restado la silaba 7, cuya du-
racibén es de 10 ¢, de s., valor que corresponde aproximadamente
al de una silaba débil; al décimo se le ha a su vez suprimido

la silaba el, cuya duracién es también de 10 <. de s., y al undé-
\cimo se le ha dejado sin la silaba que, la-cual tiene una duracién

‘de 14 c. de s. Si el lector se libra del prejuicio del isosilabismoy,
dentro de cuyas normas se halla educado nuestro oido, y recita
l‘gs estrofas anteriores sin relacionarlas con las del texto origi-
nal, el cual llevamos todos en la memoria, advertird sin duda
la diferencia que existe entre los versos asi modificados, pero la
desigualdad de medida sildbica no le resultard intolerable, lo
que evidentemente obedece al hecho de que los pies son sensible-
mente isbcronos8. La duracién de cada uno de los versos, con las
modificaciones ya indicadas, seria la siguiente :

i

1 o v v o 1w vk vill IX X X[ Xl
274 304 285 292 278 269 313 327 287 271 290 294

Los pies del verso de arte mayor, tal como éste se presenta
en Juan de Mena, son fundamentalmente idénticos a los de la
Sonating de Rubén Darfo: su simetria es tan perfecta que el
hecho de que aparezcan en la misma estrofa versos de distinto
valor sildbico pero de estructura ritmica semejante, no altera
la armonfa de] conjunto. Debe tenerse en cuenta, desde luego,
que Juan de Mena escribe en una época en que aGn no se habfan
fijado plenamente las leyes de la prosodia castellana, mientras
que Rubén Dario emplea un material lingifstico ya maduro :
de ahi las desventajas que, desde el punto de vista melbdico, re-
sultan en contra de la versificaci6én del primero de una serie de

8. Los pies del verso pueden ser isécronos aunque difieran en cuanto al

nimero de silabas de que cada uno de ellos se componga: «Dans l'exemple
suivant :

La veille des Rameaux, au rdcher, par les sentes
33 78 18 25 21 79 27 32 76 28 26 72

les trois pieds ont 4 peu prés la meme durée (142, 138 et 133 cs.) encore que le
premier soit tétrasyllabe et les deux autres trisyllabes. L’isochronisme du pied
I’emporte donc ici sur celui du temps premier. Il est d’autant plus sensible
que la valeur de la longue reste a peu prés constante, et egale a 4/3 du pied».
(Eugéne Landry, Ob. cit., pdg. 300).
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circunstancias, tales como la de hacer recaer a menudo el acento /
de intensidad sobre mondsilabos y otras palabras que no lo ad- /l
miten segfin las reglas de la prosodia moderna, y de la construc-
ciébn hiperbética que violenta €] curso natural de la sintaxis y
que hiere con frecuencia al oido no acostumbrado a esos desca-
rrilamientos verbales, /‘/

Pero todo cuanto hay de esencial en el ritmo responde en/
El Laberinto de Fortuna a las mismas normas que en el verss
del genial poeta de Cantos de vida y esperanza. Entre los dos
hem1st1qu1os de la mayoria de los alejandrinos de la Sonatzmz
existen, segin Navarro Tomis, diferencias algunas veces sFl
periores a 30 ¢s. de segundo:

PRIMER HEMISTIQUIO SEGUNDO HEMISTIQUIC;(

Verso Duracién Duracibén Diferencia |
I 172 130 42 \
I - 153 151 2 '
111 145 140 5 |
v 167 135 32
v 129 149 20 .
VI 158 121 27
VII 176 137 39 |
VIII 160 - 167 .7
X 141 146 5 A
X 133 . 148 15
XTI 160 144 16
XII 153 141 12 ;

Es, pues, evidente que los hemistiquios de los versos cas- |
tellanos no son isbcronos por el hécho de ser isosildbicos: al
primer verso de la estrofa cuarta de la Sonatina se le podria su-
primir la primera silaba, cuyo valor, segin Navarro Tomis, es
de 27 c. de s., sin que se altere la estructura ritmica de los dos
hemistiquios que quedarian entonces reducidos a una duracibén
casi idéntica®.

9. ;Pero por qué, no obstante esas diferencias tan sensibles, nuestro oido
no distingue la duracién de un verso de la de los otros y queda al final de cuentas
satisfecho? Sin duda,.por un fenémeno semejante al que iguala, en la versi-
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PRIMER HEMISTIQUIO ~ SEGUNDO HEMISTIQUIO D
LA PO BRE PRIN CE SA DE LA BO CA DE RO SA ™
14 27 18 30 35 21 13 11 22 20 14 30 20 15

El hecho de que entre los hemistiquios del arte mayor exista
con frecuencia una desigunaldad de medida silabica que tedricamen- *
te se reduce casi siempre al valor de una silaba breve, no turba
necesariamente la simetria de las dos partes en que se divide
el verso de Juan de Mena : cuando los hemistiquios no son apa-
rentemente isécronos, circunstancia que ocurre en los diez tipos
siguientes :

Al muy prepotente / don Juan el segundo
: (1, I)
Matards a mi, / dexaras a él
(205, III)
Eran adtlteros / e fornicarios
. (zoI1, I)
Quando las 4ncoras / quis levantar
(65, II)
Que bien le podemos / llamar vencedor
(193, VIII)
E las por venir / dispongo a mi guisa
(23, VI)
Con lengua fatidica / e boca sonora
(292, 1V)
Mostrosse Philirides / el buen tafiedor
, (20, V)
" Yerra quien fabla / do se reprende
(158, V)
De la qual Delio / dixo aquel dibs
(52, III)

ficacién espafiola y en la italiana, un verso grave a otro agudo o esdrdjulo de
diferente medida : las pausas finales compensan las diferencias o las reducen
hasta hacerlas apenas perceptibles.
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la diferencia entre ellos se reduce a una silaba ni gramatical-
mente acentuada ni en posicibén ritmical0 :

Aquel con guien Japiter / tovo tal celo

(x, II)
O més que serdfica / clara visién -
_ (22, V)
Vi la doctrina / mayor de los males
(125, III)
También en las aguas / bivas e muertas
(51, III)
La gravedad / de su claro gesto
(21, VII)
Aquesta comienza | de proceder
(47, V)
Curio, queriendo / a Juba gran mal
(194, VI)

Esta regla se halla tan rigurosamente observada en la in- -
mensa mayoria de los versos, que cuando el primero o el segun-
do hemistiquio tiene excepcionalmente siete silabas, el otro cons-
ta entonces de seis :

Aristétiles cerca |/ de] Padre P-L;a't()n
‘ (x18, III)

Que de casas y fierro / padecen ynopia
(49, VIII)

Mas val prevenir / que non ser prevenidos
(x32, VIII)

10.. En versos de la misma estructura ritmica, el exceso de una yaidn de
dos silabas no compromete, segin Eugéne Landry (Ob. cit., pig. 141), el prin-
cipio de la unidad de medida sildbica: «En tout cas: vers ou prose, déclama-
tion ou diction tempére, lettrés ou profanes, puristes, éclectiques ou empiri-
ques, nous sommes toujours et avant tout sensibles 4 cet equilibre qui resulte
de Pagencement syllabique, et que ne compromet d’ailleurs pas, le plus sou-
vent, le retranchement ou Paddition d’une et meme de deux syllabes par groupe

accentuén,
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Que das tal dotrina / a los mal dotrinados
(87, VIII)

Del] tu claro rey / e de su Magestad
' (285, II)
E la que debaxo | esperava caer g
(57, 1II)
Narbaez, es aquel / el qual agramente
(196, V)
Las excepciones se reducen, en los 2.376. versos de El La-
berinto de Fortuna, a los casos siguientes :

Ovo lugar / el engafio uliseo

.. (x8, VIII)

Pentapolin / conoscimos siguiente

(50, V)
Que cada qual / de los siete planetas

(67, VI)
Goza de don / inmorta] de justicia

(76, 1)
Es a saber / que las baxas personas

(8o, VI)
O Religién / religada de males .

(87, VII)

Vimos estar / con la de] Figineta
(121, VIII)

Del movador / e de los conmovidos

(125, VI)
De Almafacén / que non fue menor cosa

(146, VIII)
Més por virtud / de morir tan onesto

(190, III)
Que la virtud / le faltasse muriendo

© (191, VII)

O matador / de mi fijo criiel
(205, 1I)
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Guarda fiel |/ de la tarpea torre

(215, VI)
Quien es aquel / cavallero que veo
(233, 1I)
Non sufras ta] / inorancia que calle
(233, VII)
Quando el seflor / es en necessidad
(258, VIII)
Antes daridn / més abierta carrera
(279, VII)
Tanto que non / se membrava do quepa
’ (283, 1II)

A estas excepciones, deben también agregarse las de los
versos $igujentes, en los cuales la diferencia de dos silabas se
atenfia gracias al encuentro de la vocal con que termina el primer
hemistigquio v de la vocal con que se inicia el segundo :

Como el que tiene / el espejo delante

(x7, 1)
- La mayor Asia / en la zona tercera
(65D
A Palestina / e Fenicia la bella .
(37, I0)
La vuestra sacra / e real Magestad
(98, )
La que se buelve / en el medio procura
(58, VII)
Onrra de Espafia / e del siglo presente
(x27, 1V)
Como farfa / en espejo notorio
_ (43, II)
'Aunqwe quien viene / a la via derecha
(x53, 1)
Stpitamente / en el mesmo deslate
(x75, VI)

Luego socorre / a lo mis peligroso

(178, 1IV)
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Purgue la culpa / el honesto morir
(95, VIII)

La Providencia / a lo que] preguntara
‘ (234, V)
Dando custodia / a las piedras preciosa

(243, VI) ¢
Que se dispone / en el ciclo de aquel 3 °
(270, VII):
Mi giiiadora / en aqueste camino E
(297, 1)

Estas mismas diferencias, equivalentes en hipétesis'\fgi'"’dos'“
silabas débiles, pueden también presentarse, seglin se-ha visto
en los alejandrinos de la Sonatina ya citados, en los versos en
que reina una rigurosa igualdad de medida silébica,

Si se analiza, no ya el isocronismo de los hemistiquios, si-
no el de los versos que forman cada estrofa, es facil advertir en
e] arte mayor la misma ingeniosa regularidad obtenida merced
a una artistica combinacién de unidades ritmicas distintas. En-
tre-el valor total de los diferentes tipos de versos que figuran
en El Laberinto de Fortuna no existe nunca una diferencia que
exceda de la duracidn téoricall de una sflaba débil, v, excep-
cionalmente, de dos silabas no colocadas en posicién ritmica.

Los versos de EI Laberinto pueden dividirse, desde este
punto de vista, en dos categorias: a) aquellos entre los cuales
la diferencia se reduce a una silaba 4tona : diez y nueve tipos :

11. Las diferencias entre las silabas del verso, segin Eugéne Landry, al-
canzan a menudo cifras considerables: «L’ecart entre le maximun et le minu-
mun de durée est énorme. Il est de 2 ou 3 cs. 4 3/4 de seconde, chiffre
atteint souvent, je V’ai dit, par mes voyclles accentuées, ou méme 4 3/5 chi-
ffre trés fréquent dans les longues de M. Mounet-Sully (dans lequatrain d’Edi-
pe 1oi). Une de ses syllabes a dépassé 2 sc.n (Ob. cit.,, pdg. 181). Mds adelante,
Landry agrega: «Sans aller, jusqu’a ces extrémes, disons qu’une consonne et
surtout une voyelle, normalement dans le declamation du frangais, peuvent
aller jusqu’a tripler.de valeur quand elles portent un accent».
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Dina corona de los coronoles 12 ,
que quiere con fuego vencer sus fogueras
(79, L y IV}
- A ti, cuyo santo nombre convoco,
que non a Fortuna, que tiene alli poco
(25, VI y VII)
Como non creo que fuessen menores
que los africanos los fechos del Cid
(4, Iy II)
E de Nicea, do juntada fué
la sinodo santa que libré la fe
(40, VI y VII)
La presa que bien nol finche la mano,
vo de tal caso mirable, inhumano
(14, IV y V)
Cuya virtud, maguer que reclama,
sus nombres escuros, esconde la Fama
(8o, I1 y III)
Fonddn del cilénico cerco segundo,.
de vicios semblantes estava el profundo
(92, Wy III)
La vida politica sfempre oelar
porque pudicicia se pueda guardar
(81, IV y V)
Muy virtiiosa dofia Maria,
la qual allende de su gran valia
(75, IV y V)
Colcos, Ortigia llamada Delés,
de la qual Delio dixo aquel dios
(52, I y III)

12. Nicolds Fernindez de Moratin se apropié integramente de este verso
en su tragedia Guamdn el Bueno:
Digna corona de los Coroneles,
oh gran dofia Maria, prez y gloria
de espafiolas matronas, raro ejemplo
de valor sin igual...
(Acto 111, XIII).

L
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Tt que con ligrimas nos profetizas,
las maritales tragando cenizas
(64, II y III)

A Palestina e Fenicia la bella,
dicha del Fénix que se cria en ella
(37, Ly III)

Sabed ser alegres, dexad de ser tristes,
sabed deservir a quien tanto servistes

(ro7, IT y III)

. El buen Empedocles v el docto Zendn,
Aristétiles cerca del Padre Platén
(118, II y 1)

En justa ‘batalla muriendo como ombre,
pues quien de tal gu1sa adelanta su nombre

(192, VI y VII)

Quando al infierno lo traxo el amor,
mostrosse Philirides el buen tafiedor

(120, IV v V)

De Calvo Lzﬁn 'y de Nufio Rasuera,
anftes daran mas abjerta carrera

(278, VT y VID

Es a saber, que las baxas personas

roban las claras e santas coronas
(80, VI y VII)

La gente que en ella avia de ser,
e la que debaxo esperava caer
g (57, II v IIT)

Y, b) aquellos en que la diferencia alcanza excepcionalmen-
te a dos silabas no colocadas en posicidén ritmica : ocho tipos:

- Llena de muertos muchos Argia,

e vi que la parte derecha tenfa
(65, II v IIT)

Tt que los méritos tanto fatigas
de vana lesperanza que a muchos obligas

(262, VI y VIT)
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Quando las ancoras quis levantar
e vi las entenas por medio quebrar
(165, 1T y III)

Con una gran gente en la mar anegado,
es el valiente, non bien fortunado
(x50, TV y V)

Velloso lebn a sus pies por estrado :
vestido de mfrice ropa de estado .
(221, IV v V)

Del tu claro rey e de su Magestad,
ante sus fechos e prosperidad
: (285, 1T y III)

Vimos al]ende lo més de Etidpia,
que de casas e fierro padecen ynopia
" (49, Iy VIII)

Alli era aquel que la casta cufiada
fizo por, fuerza non ser més donzella
- #(zo3, Iy II)

" "Enla estrofa en que figuran vérgos de trece silabas, no sue-
len"aparecer sino versos de once y de'doce, predominando estos

fltimos :

Aquel que allf vees al cerco travado,
que quiere subir y se falla en el aire,
mostrando su rostro robado donaire,
por dos desonestas feridas llagado,
aquel es el Dévalos mal fortunado,
aquel es el limpio mancebo Lorenzo,
que fizo en un dia su fin e comienzo,
aquel es el que era de todos amado.
(201).

A Teba e Cafiete gand conqueriendo,
A Rute e a Priego e a Carcabuey,
faziendo fazafias conformes a rey,

a todos peligros remedios poniende ;
prolixa fatiga por gloria sufriendo,
conquise de moros la gran Algezira,

\
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conquiso Benzaide tomada con ira,

e a Benamexi més a punto seyendo.
(289).

Al gamalebn que del aire se cria,

son semejables los tales efetos,

que tantos e quantos tocare de objetos,

de tantas colores se buelve en el dia:

O rica nobleza, o gran fidalguia,

o inclita sangre, t&, cémo sostienes

por vana codicia de mundanos. bienes

tocar los humanos en vil villania !

(259).
I

Los pies del arte mayor vy los del
endecasilabo.
w8 '

Las diferencias stisceptibles de separar los versos, dentro
de una misma combinacibén estroﬁca pueden ser de dos clases :
1.°, las que existen‘entre log versos de la misma medida pero de
diferente estructura ritmica ; y; 2.° las que se oponen a la com-
binacién de versos de dls’glnta med1da silébica.

El primer problema sblo ofrece interés; en la versificacién
de nuestra lengua, en lo que respecta al endecasilabo, el tinico
verso largo que tiene cierta unidad3 y una riqueza ritmica

13. El endecasilabo, segin Bello (Nociones de Ortologia y Métrica, Mé-
trica, Cap. VI), sobre todo cuando se halla acentuado en sexta y en octava
sflaba, se compone de dos hemistiquios, el primero pentasilabo grave o tetra-
silabo agudo : . ,
Madre piadosa | que el lamento humano.
Prisiones son |/ do el ambicioso muere.

Démaso Alomso (La simetria en el endecasilabo de Gingora, Revista de
Filologia Espafiola, 1927, tomo XIV, pégs. 329 y siguientes), por el contrario,
escribe a este respecto: «Pero es lo cierto que, normalmente, en poesia caste-
llana aparece el endecasilabo como una unidad métrica indivisible, y sélo el
anilisis sildbico puede revelar esta fragmentacién éstablecida por los tratadistas,
y no siempre evidente, por no coincidir muchas veces el final del llamado pri-
mer hemistiquio con el final de una palabran.
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verdaderamente extraordinaria: ;pueden combinarse en una
misma estrofa las distintas modalidades del verso de Boscan vy
Garsilaso? Desde que el endecasilabo se aclimaté en espaiiol, esto
es, desde que el instrumento 1mportado de Italia por Boscan

cayb en manos de otros artifices de geniol4, las finicas combina-
ciones usadas hasta la irrupcién del modermsmo fueron las la-
madag ortodoxas :

Flérida para mi dulce v sabrosa,
‘més que la fruta del cercado ageno...

La forma provenzal, es decir, la del endecasilabo acentuado
dnicamente en cuarta silaba, no tuvo en la poesia espafiola, con
anterioridad a los ensayos hechos por Rubén Darfo y sus imi-
tadores, la aceptacién que desde el principio encontré en la ver-
sificacién italiana. El endecasilabo anapéstico o dactilico sblo se
empleo una vez, fuera de las canciones more galaico que tan del

14. Todavia en Boscidn, como lo advierte Menéndez Pelayo (Antologia,
tomo X, XLIII), se tropieza de vez en cuando con endecasilabos acentuados
en cuarta y séptima : ' -

Dexenme agora quexar de mi fnal.
Quando ningidn ambarazo topaba.

Es muy discutible, en cambio, la presenc1a de versos -de esta clase en las

composiciones de Garc11aso El endecasilabo

Tus claros ojos, ;a quién los volviste?
(Egloga Primera, v. 128)

lo mismo podria ser un endecasilabo anapéstico que un endecasilabo ydmbico.
Por una parte, el sentido no siempre coincide con la cesura en Garcildso y
en los demds versificadores del siglo de oro; y, por otra parte, las mismas
razones que permiten considerar el SIgulente verso como acentuado en sexta
silaba :

_Con la memoria Zé mi desventura
N (Egloga Primera, v. 36'))
podrian servir de base para atribuir idéntica acentuacién al endecasilabo mis
arriba citado. .
- Tirso de Molina tiene. endecasflabos iguales al verso 128 de la «Egloga
Primeran :
Le dig la mano y dixo: No permita
Vuestra Excelencia, cuando estd en su casa,
hincar rodillas a quien mandar puede.
(El castigo del Penséque,
Acto III, X).
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gusto fueron de Lope de Vega y de otros dramaturgos del siglo
XVII, en estrofas aisladas, como las que intercaly Moratin en
el coro de la composicién «Los padres del Limbon.

La mezcla, en una misma poesia, de las cuatro formas en-
decasildbicas, asi las regulares como la provenzal y la dactlhca,
la ensayd por primera vez Rubén Darfo en la composicién que
lleva por epigrafe «Balada en honor de las musas de cdrne y
hueson :

Regio automévil, regia cetreria,

borla y muceta, heraldica fortuna,

nada son como a la luz de la luna

und mujer hecha una melodia,

Barca de amar busca la fantasia,

no el yacht de Alfonso o la barca de Creso.

Juan de Mena, en cambio, proscribe deliberadamente las
formas regulares del endecasilabol, a pesar de que estas lti-
mas han debido de ser familiares a un lector asiduo de la Divina
Comedia del Dante v de «Los triunfos» del Petrarca ; y si no les
dib cabida en su poema fué evidentemente a causa de la repug-
nancia ritmica existente entre dichas formas v el endecasflabo
v dodecasilabo que tanto abundan en El Laberinto de Fortuna.

- Pero el vate cordobés si fundlo en las mismas estrofas, ver-
sos de distinto valor sildbico: decasﬂqbos v endecasilabos dactili-
cos con dodecasflabos de cuatro cadencias y con versos de trece
sflabas. Esta combinacién, aparentemente insélita, se aparta de
las reglas que han imperado hasta hov en la poesia de lengua es-
pafiola, v Menéndez Pelayo no vacila en declararla inadmisible :
«Hav en el movimiento ritmico de este verso de arte mayor —es-
cribe el gran poligrafo en el capitulo de su Antologia que lleva
por rétulo «El endecasilabo antes de Boscdny— una especie de

15. Los endecasilabos de E! Laberinto que cita Menéndez Pelayo (Antolo-
gia, tomo X, Cap. XLIII) como verdaderos endecasilabos a la italiana, acen-
tuados en sexta: .

Haz a tus obras cémo se concorden.
Quantos nacieron entre los humanos.

no llevan el ictus sino en séptima silaba y hay en ellos una dislocacién de
acento impuesta por la regla del arte mayor que exige que todo hemistiquio
hexasilabo tenga la segunda silaba acentuada. '
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contradiccidén interna que a la larga habfa de traer su ruina y
su suplantacién por el endecasilabo yambico, al cual en cierta
manera sirvib de transito. Como verso compuesto 6 + 6, con acen-
tuacién forzosa en quinta y undéeima, su movimiento debfa ser
trocaico, pero al mismo tiempo la acentuacién de segunda y oc-
tava, contrariando este movimiento, le asimilaba al endecasilabo,
cuya cadencia, por otra parte, era muy familiar a nuestros ver-
sificadores del siglo XV, nutridos principalmente con la lectura
del Dante y Petrarca, a quienes con mis o menos tosquedad imi-
taban». Y més adelante, al referirse concretamente a la combi-
nacién de dodecasilabos con endecasilabos anapésticos, agrega :
«s Qué explicaciébn podria tener en Juan de Mena la no va fre-
cuénte, si no puede decirse que sistemética intercalacién de estos
endecasilabos o dodecasilabos acéfalos? ; Consistiria, como creyd
Mil4, en que la primera sflaba del dodecasflabo mutilado se pro-
‘nunciaba con cierta lentitud relativa para compensar la silaba
perdida? Pero no hay lentitud que pueda convertir un verso de
546 en un verso de 6+ 6 : el oldo tiene que protestar siempre,
v es imposible que el de un versificador tan ejercitado v tan vigo-
roso como Juan de Mena se contentase cen una compensacién tan
insuficiente, o mis bien ilusorian» 18,

La opinién de Menéndez Pelayo refleja al pie de la letra el cri-
terio que ha prevalecido en la métrica castellana desde los tiempos
de Cascales v de Luis Alfonso de Carvallo hasta nuestros dias.
Los versos de diferente medida tienen entre si tolerancias e intole-
rancias bien marcadas. Fuera del octosilabo, el cual desde el si-

alo XV se mezclé siempre con su quebr’xdo el tetrasilabo, v del
de doce v el de catorce que pueden sin dificultad combinarse a su
vez. con sus quebrados respectivos, caracteristica de que par-
ticipan todos los versos compuestos que se usan en la versifica-
cibn castellana, sélo el endecasilabo podia unirse, en ciertas com-
posiciones, con el verso de cinco v el de sietel”, Hay, pues,
intolerancia entre los versos impares de cierta extensién, tales

16. Antologia, tome X, Cap. XLIIL

17. En la llamada estrofa sdfica, en las liras, silvas, canciones y otras poe-
sfas del mismo género. En las fibulas de Iriarte, quizds las composiciones
en que se ha usado mayor ndmero de metros diferentes, no hay una sola poesia
en que aparezcan combinados versos largos pares con versos largos impares.
Como ejemplo de composiciones en que se mezclan versos de siete y de cinco
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como el enneasilabo y el endecasilabo18 y los versos pares del
tipo del decasilabo, del dodecasilabo y del alejandrino 19, El fe-
némeno no es exclusivo de la poesia espdfiola: en la propia
versificacién francesa, en la cual ha prevalecido siempre en
esta materia mayor latitud que en la versificacién castellana,
los versos de diferentes medidas no pueden combinarse con liber-
tad absoluta. Las intolerancias mis grandes, ain en el verso
francés, son siempre las que reinan entre los pares y los im-
pares, v las afinidades més estrechas las que aproximan a su
vez a los tipos de una misma familia, unidos entre si por la
semejanza de su estructura interna : «Bien plus—escribe Eu-
géne Landry, ob. cit., pidg. 277—, nous pouvons signaler dés

con endecasilabos, pueden citarse algunas de las canciones intercaladas por
Lope de Vega en sus comedias :

Nifia de los ojos de Dios Eterno,
acordaos all4 arriba
del pobre Diego.
Dadme un hébito pardo
de San Francisco;
que como ando en el campo,
me arromadizo.
_;;(Sem Diego de Alcald, 1)
18. Excepto, desde luego, en las canciones de sabor folk-lérico que Lope
de Vega y otros poetas dramiticos suelen intercalar en sus obras teatrales :

A la gala de la madrina,
que nadie la iguala en toda la villa...
(Lope de Vega, Amores de Albanio e
Ismenia, Cancién de Bautizo).

En la poesia que lleva por epigrafe «E1 Festin de Alejandro», traduccién
de otra del poeta inglés Dryden, mezclé Juan Maria Maury, tal vez por pri-
mera vez en castellano, el enneasilabo con el endecasilabo :

¢ No veis indicar los castigos?
‘Miradlos tender los hachones,
Sefialando las pérsicas mansiones
Y los templos de dioses enemigos.

Pero la combinacién de esos dos tipos de versos impares obedecié en este
caso al deseo del traductor de conservar a la versién espafiola las mismas par-
ticularidades de versificacién que tiene la poesia original en lengua -inglesa.

19. Cabe aqui también la observacién anterior: todas estas consideracio-
nes de indole general dejan naturalmente de aplicarse a las poesias en que los
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a présent qu’entre certains de ces individus il y a des affinités
qui permettent de les rapprocher dans une strophe. Ainsi le vers
de 12 syllabes se marie agréablement avec celui de 8 ou de 6,
tant a cause de la proportion simple qui relie ces chiffres, que
par la ressemblance de leur structure interne, et particuliére-
ment leur grande souplesse a tous trois. Il v a de méme des
rapports entre un vers et ’hémistiche d’un autre. Ainsi le de-
casillabe 4 +6 ou 644 peut alterner facilement avec le tétrasy-
llabe ou avec 1’hexasillabe, comme il fait en italien». El octo-
silabo, sobre todo, puede mezclarse en la poesia francesa con
cualquier otro verso, y Grammont se ha fundado principalmente
en la maestria con que Lafontaine combina ese metro con los
tipos més opuestos para declarar al gran fabulista como el su-
premo artifice del verso libre : «Un seul parait avoir eu le génie
nécessaire pour ’egaler dans cet art, Alfred de Musset; mal-
heureusement il’s y est rarement exercé» 20, Todo un capitulo de
su libro «Le vers frangaisy, lo dedica el insigne filblogo a de-
mostrar que la mezcla de metros de distinto ntimero de silabas,
llena en la poesia francesa dos finalidades : 1.°, sirve para ace-
lerar o para retardar el movimiento ritmico; 2.°, un hébil ver-
sificador puede valerse del cambio de metro para producir una

autores de dramas y comedias suelen hacer gala de una variedad de metros
verdaderamente extraordinaria :

Molinito que mueles amores,

pues que mis ojos agua te dan,

no coja desdenes quien siembra favores,
que ddndome vida, matarme podran.

(Lope, San Isidro Labrador)

Juan Maria Maury combiné, en la traduccién de Dryden ya citada, versos
de doce con decasilabos y con alejandrinos :

Aplauden los grandes, el Rey los apoya:

Que empufia una tea con torva alegria;
Destocada va Tais de guia,

Al estrago alumbrando la vfa,

y, a fuer de nueva Elena; incendia nueva Troya.

20, «Lé€ vers frangaisn, pig. 106,
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sorpresa que sacuda oportunamente el espiritu y ponga con més.
vigor de relieve la idea asi expresada?21,

La versificacion italiana, la cual tiene mayores afinidades
atin que la francesa con la versificacién espafiola, emplea tam-
bién con mayor liberalidad esta licencia??, Los poetas italianos,
sobre todo.a partir del siglo XIX, suelen combinar, en una mis-
ma estrofa, el decasilabo con el enneasilabo :

Onde venisti? Quali a noi secoli
st mite e bella, ti tramandarono?
Fra i canti de sacri’poeti
-dove un giorno, o Regina, ti vidi?
+ (Carducci, Alla Regina d’Italia) -

El propio Carducci mezcla el decasflabo esdrijulo con el hep-
tasflabo en algunas de sus célebres reconstrucciones de la estrofa
denominada asclepiidea :

Mandava "organo pe’cupi spazii
sospiri e strepiti : da I’arche candide
parea che ’anime dei consanguinei
sotterra rispondessero,

21. Primera Parte, «Le rythme consideré comme moyen d’expressién», Cap.
V. pdgs. 103-168. Debe tenerse em cuenta que, segin Grammont, estos resul-
tados se obtienen no solamente empleando en una misma composicién versos
de diferentes medidas, sino también variando, dentro del mismo metro, la dis-
tribucién de las cldusulas ritmicas. «Lorsqu’aprés un vers de 12 syllabes a 4
mesures —escribe el gran prosodista—, vient un vers de 8 syllabes a 2 mesures,
il y a exactament la méme acceleration que lorq’un vers romantique (12 sylla-
bes et 3 mesures) vient aprés un vers classique (12 syllabes et 4 mesures), c’est-a-
dire que la vitesse augmente d’un quartn (pdg. 104). :

22. Eugéne Landry sefiala, entre las caracteristicas de la poesia espaficla
y la italiana, por oposicién a la inglesa y a la germdnica, la tendencia a ser
cada vez mds sildbica, no obstante tratarse de dos lenguas gemelas en que
el acento es tan marcado como en el inglés y en el alemin. El fendmeno
puede explicarse, segtn el autor de «La théorie du rythmen, por el hecho de
que en el desarrollo de todo sistema ritmico intervienen, aparte de los ele-
mentos ,que pueden denominarse orgdnicos, numerosas circunstancias de origen
y de ambiente, tales como las relativas a sus relaciones con la misica y la
danza, con la cultura del pais y de la clase social que lo han creado, y a otros
azares histéricos que dan igualmente lugar a la formacién de las leyes gque
goblernan el ritmo del discurso (Véase Ob. cit., pigs. 127-131).
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Hay, pues, mucho de arbitrario en la aversién a combinar,
en la poesia de nuestra lenguna, versos pares con algunos tipos de
versos impares. Igual prejuicio existiy, durante largo tiempo,
contra la proscripcibén de la rima y el uso del llamado verso blan-
co, y, sin embargo, los ensayos de Jauregui (traduccién de la
«Ammta» del Tasso) v de Lope de Vega (Arie nuevo de hacer
comedias ), entre los clasicos, y los de Mo1 atin y Quintana, entre
los modernos, prueban que el lenguaje versificado no tiene nece-
sidad imperiosa de la rima, artificio enérgicamente condenado
por Nebrija en su «Graméatica Castellanay 23, Es, por otra parte,
evidente, que la contradiccidén interna que Menéndez Pelayo ad-
vertia en el arte mayor, proviene de la manera segin la cual se
han tradicionalmente dividido los pies o cliusulas del verso, El
sistema hasta aqui adoptado en la versificacién espafiola, es el
que preconiza Bello en sus magistrales Nociones de Ortologia v
Métrica (véase Métrica, «Del ritmo y de los acentosy», Cap. I1I) :
las partecillas en que los acentos dividen el verso, segin este
sistema, abarcan todas las silabas de que se compone el metro,
e incluyen, por consiguienté, las que preceden al primer acento
ritmico, esto es, las anacrusis : «Examinemos por via de ejem-

23. «Porque como dize Aristétiles por muchas razones avemos de huir los
consonantes. La primera porque las palabras fueron halladas para dezir lo que
sentimos : e no por el contrario el sentido ha de servir a las palabras. Lo
qual hazen los que usan de consonante$ en las clausulas de los versos: e dizen
lo que las palabras demandan: e no lo que ellos sienten. La segunda porque
en habla no ai cosa que méds ofenda las orejas: ni que el maior hastio nos
traiga que la semejanza, la qual traen los consonantes entre si» (Ob. cit.,, Cap.

_VI). Juan Bautista Arriaza recoge, en el prélogo que escribié para la edlcmn
de sus poesias en 1807, un eco de la guerra abierta a fines del siglo XVIII y
principios del XIX entre los partidarios y los enemigos del consonante : «...Pero
de muy pocos afios a ‘esta parte, se hace alarde entre nosotros de llamar pueril
y barbaro este mecanismo, sin otra razén que la misma dificultad que ofrece
a los que quisieran se les abriese el parnaso por sélo los méritos de eruditos
y fildsofos. Asi es que practican y preconizan el verso suelto; verso que (en
paz sea dicho) lo es més para los ojos que para el oido... (Vide, tomo III de
la Biblioteca de Autores Espafioles, de Rivadeneyra, «Poetas del siglo XVIII»,
pég. 45). Alude aqui Arriaza, sin duda, a la 4spera reaccién iniciada contra'la
rima por Sinchez Barbero, quien precisamente en 1805 di6 a luz sus célebres
«Principios de Retérica y Poétican, donde se defiende con vigor el verso suelto,
y se califica el consonante de «invencién de birbaros o juego de nifiosn.
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plo —escribe Bello— el ritmo del verso decasilaho de la siguiente
copla o estrofa de Iriarte :

De sus hijos la torpe avutarda
El pesado volar conocia :
deseaba sacar una cria
2 N
mas ligera aunque fuese bastarda.

Cada verso tiene tres acentos necesarios sobre la tercera, la
sexta y la novena silaba, por cuyo medio se divide en partes igua-
les trisflabas :

, # De sus hi / jos la tér / pe avutar / da
4+ El pesid / do volir / conoci / a:
Desed / ba sacdr / una crf / a
Més ligé / ra aunque fué / se bastar / dan.

Pero si se adopta el sistema que recomiendan Verrier y Lan-
dry, entre otros autores 24, los verdaderos pies del verso deben

24. He aqui cdmo se expresa Eugéne Landry (Ob. cit., pdg. 293): «Si un o
plusieurs éléments précedent le premier temps fort du membre, ils formeront
une anacruse ; s'ils suivent le dernier, ce sera un excédent, qui n’a pas recu de
nom. Ainsi dans:

Legers vaiss | eaux de 1'Auson | ie.

Les trois premieres syllabes forment une anacruse, 1’¢ feminin est une sy-
llabe excedent qui, avec 1%, la pause, et l’anacruse du membre suivant, forme
un nouveau piedn.

;

He aqui ahora la forma en que comenta el autor este sistema : «La scansion
décroissante est la seule usitée dans la graphie de la musique depuis le XVITvme
siecle. Bentley et Hermann ont voulu l'etendre aux vers classiques. La supe-
riorité n’en fait pas doute. Cette scansion a d’'abord le mérite de la simplicité.
L'adoption en aurait simplifié la théorie de la metrique ancienne. Mais en outre
il faut dire que ce n’est pas'ici pure. affaire de notation et de convention. Dans
le metre uniforme notre scansion a une justification psychologique. Ce métre
en effet est percu rétrospectivement, au retour du temps fort. J’eus un jour
Poccasion d’en faire l'experience. J’entendis en passAant dans la rue quelques no-
tes de mandoline formant un motif incomplet, et dont je ne pouvais déterminer
le méire. Le joueur s’etait arreté au 5eme temps. 11 reprit son motif en le com-
pletant, et des le Geme temps je reconnus un air de valse: les deux premiers
temps formaient anacrusen (Ob. cit., pag. 298).
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comenzar a partir de la primera silaba acentuada?s, y, en con-
. secuencia, los decasilabos arriba transcritos se dividirdn del si-
guiente modo :

Amnacrusis 1. ple 2.° pie 3.°pie
De sus hijos la térpe a vu tarda
El pe sado vo lar cono cla:
Dese 4ba sa car una cria
Mas i géra aunque fue se bas tar da.

En vez de tres unapestos, como afirma Bello, tendrfamos,
pues, tres dactilos en cada uno de los versos de Iriarte ya citados.
De la misma manera, en el arte mayor el ritmo seria predomi-
nantemente dactflico y no anfibraguico como creian Bello y el
maestro Mild y Fontanals26:

PRIMER HEMISTIQUIO SEGUNDO HEMISTIQUIO
Anacrusis 1.” pie 2.° pie Anacrusis 1. pie  2.° ple
Al  mfiy prepo ténte don  Judn el se gGndo

25. Tanto Verrier (Metrique anglaise) como Landry (Ob. cit., pdg. 282 y
siguientes), distinguen la silaba vulgar de la sflaba métrica. Esta dltima comien-
za siempre con la vocal y no con la consonante. Asi, los pies del primer verso
de La Eneida deben dividirse, segin Landry, del siguiente modo :

Arma vir / umque can [ o, Troj /ae qui pr /imus ab Joris
En vez de...
Arma vi / rumque ca /no, Tro /jae qui/ primus ab [ oris
segln la escancién tradicional que no distingue entre las silabas métricas y
las vulgares.

Otros sistemas distintos han sido expuestos por Ernest Meyer (Die neueren
Sprachen, 1898) y por Scripture (The elements of exp. phonetics, New York,
1902, y The study of speech curves, Wishington, 1906). El sistema preconizado
por Verrier y por Landry es, en cambio, apoyado por Minor, por Gevaert y por
Manfredi Porena.

26. «Fuera de estos dos tipos principales, y dejando aparte el verso de 5
que recuerda al antiguo addnico, hay el de 10 que ofrece siempre un movi-
miento anapéstico : Que me pides zagdl que te cuénte, y el de 6 y su doble
de 12 que suelen asemejarse a dos o a cuatro lesbios (anfibrachis V-V), no a
3 6 6 troqueos, ni a 2 6 4 d4ctilos, como se ha creido: Aquél que en la barca
parece sentadon (De la poesia heroico-popular, Barcelona, 1874, pig. 435).
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El ritmo del verso que acaba de transcribirse, es absoluta-
mente idéntico al de un endecasilabo dactilico?? :

PRIMER HEMISTIQUIO SEGUNDO HEMISTIQUIO
1.° pie 2.° pie Anacrusis 1. ple  2.° pie
Vayan de  géntes sa bidos en génte.

Pero como la anacrusis, es decir, las silabas que preceden a
lo que se llama en masica el primer tiempo marcado, puede con-
tener no sblo una sino hasta tres silabas28, el verso de trece si-
labas usado por Juan de Mena en El Laberinto se corresponde
también exactamente, desde el punto de vista ritmico, con los dos
tipos anteriores :

PRIMER HEMISTIQUIO SEGUNDO HEMISTIQUIO
Anacrusis 1.” pie 2.° pie Anacrusis 1.” ple 2.° pie
Aris tétiles  cérea del  padre Pla ton.

No existe, pues, ninguna contradiccién interna entre los di-
versos tipos del arte mayor, como creia Menéndez Pelayo, y
el hecho de que tal combinacién haya desaparecido desde fines
del siglo XVI, no prueba que sea intrinsecamente defectuosa. El
alejandrino, después de haber estado en hoga durante dos cen-
turias, desaparecié a su vez con el Canciller Lépez de Ayala en
el siglo X1V, para reaparecer mas tarde con los poetas roméanti-
cos del siglo XIX, particularmente con Zorrilla. Los ensayos he-
chos en nuestros dias por excelentes versificadores que han com-
binado, en composiciones de factura ritmica admirable, versos de

27. En la escancién que Landry denomina «scansion decroissanten, el rit-
mo yimbico y el anapéstico, segiin las clasificaciones tradicionales, desapare-
cen totalmente : «L’autre scansion est toujours décroissante, quelle que soit la
marche réelle du rythme. Plus d’iambes, d’anapestes, etc.. On ne créera partout
que des trochées, des dactyles, etc.n (Ob. cit., pag. 293).

28. Véase Landry, Ob. cit., Cap. III. En Juan de Mena, sin embargo, la
anacrusis no abarca nunca mis de dos silabas, caso que ocurre en los hemis-
tiquios heptasilabos del Laberinto de Fortuna.
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doce y de catorce silabas con versos de once?V, bastan para de-
mostrar que si es posible una mezcla semejante a la del arte ma-
yor, donde los dodecasilabos de cuatro cadencias se asocian en
la misnma estrofa con decasilabos v con endecasilabos dactilicos
de 1déntica composicidn interna. Mil4 entrevib esta posibilidad
cuando afirmé, refiriéndose al verso de Juan de Mena : «El tlti-
mo verso de que debemos hablar es el dodecasilabo, compuesto
de dos de a seis y que por consiguiente tiene como acentos natos
o necesarios, el de la quinta y undécima. Si a estos afiade los
ventajosos de la segunda y octava, es decir, de la segunda de
cada hemistiquio, que es lo méis comin, resulta una serie de
cuatro lesbios ; v equivale a un endecasilabo anapéstico con ana-
crusis, es decir, con la aifadidura inicial de una silaba (inacen-
tuada). Esta semejanza de construccién nos explica hasta cierto
punto el hecho de que el dodecasilabo, aunque compuesto de les-
bios, se asocie muy bien con los otros dos versos que son anapés-
ticos ; pero al mismo tiempo se ha de notar que los dos filtimos,
a pesar de su estrecho parentesco, no suelen encontrarse asocia-
dos» 30,

29. Asi, Rubén Dario mezcld, en el Canio de la Sangre, versos de once con
dodecasilabos :
' Sangre de Ahel, clarin de las batallas,
luchas fraternales, estruendos, horrores;
. flotan las banderas, hieren las metrallas
v visten la pidrpura los emperadores. -

M4ds recientemente, el poeta venezolano Andrés Eloy Blanco, combiné, en
su «Canto a Espafian, laureado por la Academia Espafiola, versos alejandrinos
con endecasilabos :

Alcé los brazos himedos a la celeste flama,
y cuando cayé en ellos el tropical fulgor,
cada brazo creci6 como una rama,

*  cada mano se abrié como una flor.

Esta Gltima combinacién, la cual ha tenido sin duda més fortuna que la de
Rubén Dario, tiene en la poesia italiana el antecedente de la «strofe archilochean,
compuesta de un endecasilabo esdrdjulo y de un verso de catorce silabas :

Ma voi volate dal mio cuor, com’aquile
giovinette del nido / alpestre ai primi efiri.
(Carducci).
30. Obras Completas, tomo V, pags. 326-327. ‘
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- El Pinciano columbrd, antes que Mil4, esta caracteristica
del arte mayor, y sefialé que el verso de Juan de Mena era el
Gnico metro castellano que se podia mezclar con otros metros
largos de distinto ntimero de silabas : «Mas es tanto lo que hace
el sonido en estos nuestros versos castellanos (los de arte mayor)
que, cuando esto hay, no importa una silaba mis o menos, lo
cual no consiente el metro griego o latino, sino que, aunque
més sonido tenga, si no consta de los pies que el metro requiere
segfin es, no vale nadan 31, El Ginico verso que, seglin el autor de
la «Filosofia antigua poétican, se asemeja desde este punto de
vista al de arte mayor, es el exdmetro latino : «Y en ello el exi-
melre v el de arte mavor castellano conforman mucho ; porque
el uno-y el otro recibe algunas silabas, sin perder sonido, lo cual
los demés versos no suelen hacer» 32. 4

¢ Por qué, en cambio, no se podia asociar, y en hecho no se

31. Ob. cit., Epistola VII, pags. 285-286.

32. Idem, pig. 292.

Los autores modernos han expresado, en cambio, acerca de esta particula-
ridad del arte mayor, las ideas mds disimiles. Mild y Fontanals explica la
presencia, en la estrofa de Juan de Mena, de «dodecasilabos mutiladosn, es
decir, de versos dc diez y de once silabas, sobre todo de endecasilabos dactilicos,

afirmando que probableménte los primeros pentasilabos de tales versos se pro-

nunciaban «con cierta lentitud relativan (Obras Completas, tomo V, pdgs. 335-336).

Baist (Griobers Grundriss, 11, 1, pdg. 424) la atribuye a la «continuacidén
de la antigua métrican, la cual se mantuvo «al lado de la que se funda en
el nimero de las silabas, lo mismo que en Alemania se mantuvo al lado de
esta tiltima el principio de las silabas acentuadasn. La supresién de la primera
silaba, hecho que ocurre a menudo en el primer hemistiquio, y con menos fre-
cuencia en el segundo, causa, segin Baist, «una agradable variedad en la ca-
dencia unisonan del verso de Juan de Mena.

A Morel Fatio (£l arte mayor y el endecasilabo, Romania, 1894, tomo
NXI1II) cree hallar en esa extrafia mezcla de versos de diferentes medidas, un
eco de la supeditacién a la mtsica del verso primitivo; y Menéndez Pelavo
(Antologia, tomo X, cap. XLIII) estima a su vez que acaso la mdsica no fué
agena a este fenémeno, pero califica la hipétesis del humanista francés de
«violenta, aunque ingeniosan.

Hanssen (£l arte mayor de Juan de Mena, Anales, 1906) considera la su-
presién de la silaba inicial en los versos de arte mayor como «licencia propia
de la ritmica de los himnos latinos, y adoptada por la métrica popular de la
peninsulan.

Diez (Ueber die erste portugiesische kunst und hofpoesie) se expresa del
siguiente modo : «Como en los versos de arte mayor, la primera silaba de
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asocid jamés 33, el dodecasilabo de arte mayor con las otras for-
mas regulares del endecasilabo, esto es, con la yambica acen-
tuada en sexta sflaba y con la acentuada en cuarta y en octava?
Sin duda, por una razén idéntica a la que no ha permitido com-
binar el endecasilabo dactilico con las formas del mismo verso
que se denominan regulares : es decir, porque esos distintos ti-
pos difieren en su construccidon interna. En efecto, el siguiente
cuadro basta para poner en evidencia las desemejanzas ritmicas

cada hemistiquio puede ser omitida y que el acento puede recaer también sobre
la tercera silaba del segundo hemistiquio, un tal verso puede ser ficilmente
confundido con un endecasilabo, como, por ejemplo, en Ldpez de Ayala (Bae-
na, 553):

Seria a todos grant yerro de plan,

Que nunca fueron nin sont nin serdnn.

Foulché Delbosc condena la teoria de Morel Fatio, alegando que si «la
musica entraba en algo en la reduccidn de algunos hemistiquios, es evidente
que, en cada estrofa, estos hemistiquios reducidos deberian siempre encon-
trarse en el mismo lugar, es decir, en el lugar en que el ritmo musical tu-
viera necesidad de su empleon (Etude sur le Laberinto de Juan de Mena, Revue
Hispanique, vol. 1X, 1902, pig. 86). Pcro el gran hispanista admite, como
Mild, que los versos de arte mayor han debido de recitarse con cierta lentitud
en algunos pasajes: «Se acaba de ver que hav en clertos tipos, hacia el medio
del verso, una laguna procedente de la falta de una silaba no acentuada sea al
fin del primer hemistiquio, sea al comienzo del segundo; esta laguna era
probablemente marcada en la recitacién por una detencién muy corta, igual al
tiempo que hubiera pedido la pronunciacién de una silaba; y esta detencién
—un mdsico diria este silencio—; dejaria intacto el movimiento general del
verso conservando una misma extensién a cada uno de los intervalos de los
acentos ritmicos» (Ob. cit., pdg. 97).

Eduardo de la Barra (£l endecasilabo dactilico, Rosario de Santa Fe, 1895,
pdg. 62) atribuye también a la mdsica la mezcla, en el arte mayor, de versos
de distinta medida: «En la métrica del siglo XV era corriente la licencia de
suprimir la silaba primera en los versos de arte mayor, la cual sin duda se
restablecia al cantarlos, por el sencillo artificio de duplicar la primera vocal
acentuadan. '

- 33. Hasta el ensayo hecho por Rubén Darfo, se entiende, en la composi-
cién ya citada: EI Canto de la Sangre. Es evidente que la combinacién em-
pleada por el poeta nicaraguemse no ha tenido fortuna, lo que sin duda obe-
dece a la contradiccién ritmica que separa el endecasilabo dactilico de las
demds formas del verso de Boscdn y Garcilaso. En cambio, entre los distintos
versos que se asocian en la estrofa de arte mayor, hay una similitud interna
ficilmente perceptible,
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que separan e] endecasilabo dactilico del endecasilaho yambico 34:
"‘Endecastlabo dactilico

1.°7 pie 2.° ple  °  3.° pie 4.° pie
Téanto que fizo fa zérle tal vuélo,

Endecastlabo ydmbico

1.%° ple  2.° pie 3.° pie 4.° pie 5.° ple 6.° pie
Que el pra  do por abril de 16 res 11é no.

1. pie  2.° pie 3.° pte 4.° pie 5.° pie 6.° pie
Prisi6 nessén doelam  Dbicid . so mué re.

¢ Cuél es, pues, el pie que da compas a los versos de arte
mayor gracias al isocronismo de sus tiempos marcados? No es,
sin ningGn género de dudas, el pie clasico que Hermosilla y, mas
recientemente, Sinibaldo de M4s y José Eusebio Caro, han in-
tentado introducir en la poesfa castellana, ni la clausula de du-
racién mAis o menos exacta que define Bello en su Arte Métri-
ca 35, El pie que constituye el elemento esencial del verso de Juan
de Mena, como de todos los metros castellanos, es el mismo que
definié Nebrija con clarividencia asombrosa: «Mas de los nfime-
ros e medida de la prosa diremos en otro lugar: agora digamos
de los pies de los versos : no como los toman nuestros poetas que

et sttt

34. Los preceptistas que han examinado la combinacién de estas diferentes
formas, hechas principalmente por Rubén Darfo (Balada en konor de las musas
de carne y hueso, Divagacién), se han mostrado poco optimistas acerca de su
aclimatacion en la poesia castellana. (Véase Pérez y Curi, La arquitectura del
verso). _

35. T. Navarro Tomis, refiriéndose al verso espafiol en general, ha sefia-
lado tanto el error de Luzdn como el del insigne humanista venezolano : «Basta
repasar estos datos para convencerse de la falta de fundamento de las teorfas
cuantitativas que, a imitacién de la métrica cldsica, se ha tratado de aplicar
a nuestra versificacién... Pero, por otra parte, estos mismos datos ponen de
manifiesto que Bello, Colt, Benot, etc., al impugnar dichas teorias cuantitativas,
fueron demasiado lejos. Decir que nuestras silabas mo son largas ni breves por
naturaleza ni por posicién, a la manera de las silabas latinas, es cosa comple--
tamente exacta. Afiadir, como consecuencia de esto, que en nuestra pronuncia-
cién no hay diferencias cuantitativas y que nuestras silabas son, bajo este
aspecto, iguales o aproximadamente iguales, fué incurrir en un error evidentep
(Ob. cit., pags. 12-13),
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llaman pies a los que avian de llamar versos : MAS POR AQUELLO
QUE LOS MIDE : los cuales son unos assientos o caidas que haze
el verso en ciertos lugares» 36,

Dos consecuencias, ambas capitales, resultan de las defini-
ciones dadas por el humanista espafiol respecto de la versifica-
cién castellana : a) el pie de la versificacién romance no es el mis-
mo de la poesia latina, puesto que no se funda en la distribucién
de las silabas.en largas v breves, ni equivale tampoco a la cliu-
sula ritmica de Bello, puesto que el gramatico nebricense no ha-
bla de «partecillas de una duracién fijan, sino que, por el con-
trario, admite categéricamente que la anacrusis de una sflaba al

" comienzo del verso no rompe el compis o la estructura ritmica

de ested7; y, b) el pie, y no la igualdad sildbica, constituye el
elemento esencial del verso castellano 38,

36. V. Ob. cit., Libro II, cap. VIII.

37. Nebrija, como anteriormente se ha indicado, expresa con toda nitidez
que la adicién de una silaba al comienzo de uno o de ambos hemistiquios del
verso de arte mayor, desempefia en la versificacién de Juan de Mena el mismo
papel que desempefizba en la métrica cldsica la pausa final (V. Ob. cit., Libro 11,
cap. V).. '

38. El pie, segin Verrier, es la parte del verso que se extiende desde
el principio de la primera silaba ritmicamente acentuada hasta el principio de
la silaba ritmica siguiente: la silaba o las silabas que preceden al primer
acento ritmico, representan lo que se llama en mtsica «tiempo débiln, y en
nada alteran la estructura y el nidmero del verso.

Al dividir el verso de Juan de Mena en unidades métricas o en pies, segin
lo hemos heche en este y en otros capitulos del presente Iibro, no hemos se-
guido exactamente, sin embargo, el procedimiento empleado por Verrier, Lan-
dry, etc., sino el que recomienda el maestro Navarro Tomds : el gran prosodista
espafiol, funddndose en que necesariamente ha de existir un acuerdo entre el
principio. de] tiempo marcado y la unidad acdstica y articulatoria de la silaba,
hace coincidir la divisién métrica de las silabas con su divisién prosédica o
fonética. As{, el primer verso de «El Laberinto de Fortunan : ‘

Al muy prepotente don Juan el segundo

se dividird en unidades métricas contando desde la primera silaba y no desde
la primera vocal ritmicamente acentuada :

K .ty prepo / ténte / Judn el se / gindo,




EL ENDECASILABO DE ARTE MAYOR Y EL
ENDECASILABO ITALIANO -

El examen atento de las ideas expuestas por Nebrija acer-
ca de los metros usados en su época, particularmente del arte
mayor de Juan de Mena, constituye la gufa mis segura para”
determinar las relaciones existentes entre el endecasilabo de im-
portacién italiana y el verso en que se hallan compuestos «E] La-
berinton y otros grandes poemas anteriores a la revolucién ini-
ciada por Boscdn y Garcilaso.

Los principios establecidos en su Gramética por el gran hu-
manista de la Corte de los Reyes Catélicos, prueban por si solos
que ninguna semejanza, excepto las de caricter casual, existe
entre el endecasilabo dactilico! de Juan de Mena y las formas
endecasilédbicas traidas de Italia por el poeta barcelonés y vya
ensayadas, en la centuria anterior, por Micer Francisco Impe-
rial v por el Marqués de Santillana. Es evidente que Boscén tu-
vo razbdn cuando afirmd, en su célebre carta a la duquesa de So-
ma, que el metro por é1 importado «era cosa nueva en nuestr:

1. Al endecasilabo de Juan de Mena, distinto en el fondo, tanto al en-
decasflabo more-galdico como al endecasilabo italiano, no puede dirsele, sin
cierta violencia, tninguna de las des denominaciones, que le han sido gene-
ralmente aplicadas. No le conviene ni la denominacién de «endecasilabo dacti-
licon, preferida por Bello, puesto que no siempre lleva la primera silaba.
acentuada : .

Assi que gqualquiera cuerpo ya muerto
. (244, V1)
ni la denominacién de «endecasilabo anapésticon, puesto que hay en EI! Labe-
rinto no pocos versés de once silabas que carecen de acento ritmico en la cuarta :
Lugar con menguante seco e Seguro
(176, IIT1).
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Espafian, v que no fué tan veridico Cristébal del Castillejo cuan-

~do a su vez aludib, en las coplas «contra los que dexan los me-
tros castellanos y siguen los italianos», al empleo hecho un si-
glo antes por Juan de Mena del mismo verso que a la sazbén tra-
taban de introducir los petrarquistas :

Juan de Mena como oyb
la nueva trova polida,
contentamento mostrd,
caso que se sonrid

como de cosa sabida.

Y dixo : segfin la prueba,
once sflabas por pie,

no hallo causa por qué

se tenga por cosa nueva,
pues yo también las usé.

Tos antecedentes del endecasilabo italiano no pueden cier-
tamente buscarse, como pretendia el adversario de Boscin, en
las formas endecasildbicas que el poeta cordebés v sus contem-
porfneos mezclan a menudo con versos de otro tipo, sino en los
ensavos, todavia vacilantes e imperfectos, de don Ifiigo Lépez de

- Mendoza v del autor del «Dezir de las siete virtudes». Este punto
ha sido magistralmente dilucidado por Menéndez Pelavo (v.,
principalmente, Antologia de poctas castellanos, tomo X, pag. 147
v siguientes), v. lo que aqui pretenderemos es mostrar simple-
mente las diferencias que separan el endecasilabo de arte mayor
tanto del endecasilabo italiano como del endecasilabo de gaita
gallega v del de los trovadores provenzales2.

2. Las explicaciones gue sobre este punto se han dado, asi las de Milj
{OQbras Completas, tomo V, pdg. 326) y Menéndez Pelayo (Anitologia, tomo X,
pdg. 147), como las de Foulché Delbosc (Rewue Hispanique, 1902, pags. 75-132)
v Pedro Henriquez Urefla (Revista de Filologia espafiola, 1919, pigs. 132-157),
son cuando menos incompletas. Mild sélo alude, al hablar del endecasilabo de
Juan de Mena, a las formas acentuadas en cuarta y séptima silabas, e insinda
la ‘hipdtesis de ‘que la combinacién de tales versos con los dedecasflabos pudo
tal vez deberse a influencia de Imperial «que a veces parece querer imitar el
endecasflabo italiano, y alguna traduce al Danten (Ob. cit., pig. 336).

Menéndez Pelayo cita, ademis de la forma de ritmo anapéstico, otra que

‘
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El maés ligero analisis de los endecasilabos usados por Juan
de Mena y por otros versificadores de la Corte de don Juan II,
demuestra que se trata del verdadero verso de arte mayor, ad-
mirablemente descrito por Nebrija, v no de una forima endeca-
silébica semejante a la introducida en la Peninsula por los imi-
tadores de Dante y de Petrarca. En el Laberinto de Fortuna apa-
recen, en efecto, al lado del supuesto endecasilabo anapéstico,
otras combinaciones endecasiladbicas que no pueden incluirse en
ninguna de las modalidades de este verso que hoy se reputan co-
mo tipos regulares de procedencia italiana. Asi, si los siguientes
endecasilabos de Juan de Mena pueden sin dificultad graduarse
de «anapésticos casuales», como los denomina Mil4 :

Déme licéncia, mudable Fortuna,
pérque yo blasme de ti como devo

(7, Ty 1.

los que a continuacién se transcriben serian, en cambio, endeca-
silabos sui generis, inclasificables dentro de ninguna de las cuatro

no existe en realidad enm Juan de Mena: la acentuada solamente en la silaba
cuarta y en la séptima, a la manera de ciertos endecasilabos del Dante :

Como los nidutas que vin en poniente
Tornan en céntra de c¢émo vinieron.

La primera silaba de los versos transcritos carece, segin el insigne poli-
grafo, de acento ritmico. Serfa dificil, sin embargo, negar con buenas razones
que las palabras con que se inician ambos endecasilabos no llevaban, de acuerdo
con las reglas prosédicas de los poetas del siglo XV, acento suficientemente
fuerte para el ritmo. Son abundantisimas en Juan de Mena las voces de la misma
especie colocadas en posicién ritmica :

Comienzo va cuanto con mis elocuencia
(19, V).
Al muy prepotente don Juan el segundo
@, .

Foulché Delbosc se asocia a la opinién de Encina sobre la doble equivalen-
cia de la primera silaba acentuada de ambos hemistiquios, y. P. Henrtiquez Ure-
fia, aplicando los principios de la prosodia moderna a los versos de Juan de
Mena, pretende que en £l Laberinto existe el tipo de endecasilabo acentuado
dnicamente en la cuarta sflaba :

Cuando punaba por escabollirme.

*
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formas que hoy se conocen del verso aclimatado en espafiol por
Boscan y Garcilaso3 : )

A ti cuyo santo nombre convoco

(25, VI)
Mas ina cautéla yace encubiérta
(27, VI)
Vi luégo los méntes hiperboréos
(40, T)
TLos campos de Frigia tanto llorddos
, (41, V)
E vi la provincia miy generbsa
_ (43, T)
Aquésta comiénza dé proceder
(47, V)
También en las 4guas bivas e muértas
_ (51, III)
Caida por tiérra génte infinita
| (56, VI)

Si los versos anteriormente transcritos se reputan como en-
decasilabos, aunque se les dé, como lo hace Menéndez Pelayo, el
titulo de «endecasilabos monstruosamente estragados» ¢, ninguna
razbn valedera existiria para negar la misma calificaciébn a los
versos del siguiente tipo, abundantisimos en EI Laberinto v en
todos los grandes poemas de 1a Edad Media castellana5 :

3. Esta forma no se corresponderia tampoco con ninguna de las variantes
del endecasilabo italiano :

(6. y 10.2) Nel mezzo del cammin di nostra vita (Dante)

(4> v 8.2) Risplenderd su le sciagdre umane (Foscolo)

(4% y 7.8) Tal cadde 2 térra la fiéra crudele (Dante)

(3> y 82 Non soné si terribilménte Orlando (Dante)

(1.2, 4. y 8.3) C4ntami, 0 Diva, del Pélide Achille (Monti)

4! Veéase Antologia, tomo X, pdg. 178 y siguientes, y «El ‘endecasflabo en

la poesia castellanan, tomo II de Estudios v discursos de critica histérica y lite-
_raria, Madrid, 1941, pig. 111.

5. La inclusién de tales versos entre los endecasfilabos parece imponerse
2 la luz de la teoria de Foulché Delbosc, quien considera el arte mayor como
un metro simple, entre cuyos hemistiquios es permitida la sinalefa, y no como
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E como basté mi seso infacundo
(24, V)
Mas non dexaré dezir lo gue siento

(80) V)

‘Tguales escrtipulos, desde el punto de vista métrico, susci-
tan aquellos versos de El Laberinto de Fortuna que sblo tienen
diez silabas, y que figuran en no pequefia proporcién, mezclados
en la misma estrofa con otros de once silabas y con dodecasilabos
de cuatro cadencias y de cesura intermedia :

Es la tu regla ser muy enorme
(ro, VI)
Llena de muertos muchos Argia

(65, 1I).

Es facil advertir, mediante la simple lectura de los dos
ejemplos arriba citados, que no se trata aqui del decasilabo que
Moratin denominé asclepiaddeo®: id en las alas del raudo céfiro,

un verso «interciso que se puede partir por medion, segfin sostienen Encina y
la mayor parte de los tratadistas de las centurias pasadas.

Es esta evidentemente una de las tantas contradicciones a que conducen
Ias explicaciones generalmente aceptadas sobre el verso de Juan de Mena.
La conclusién, aunque impuesta por tales doctrinas, no ha sido, sin embargo,
considerada siquiera por ninguno de los gque han estudiado la extrafia versi-
ficacién de EI Laberinio. A Clair Tisseur y Stengel (Modestes observations
sur ’art de wersifier, Lyon, 1893, pig. 68), se debe, sin embargo, la teoria
sobre la supuesta identidad del arte mayor y el antiguo decasilabo francés
«cesuré a cing» :

Axras est escole / de tous biens entendre.

El endecasilabo primitivo de la poesia francesa era, no obstante, el que
llevaba pausa fuerte después de la cuarta sflaba:
Halt sont 1i pui e 1i vertenebros

6. Muy distinto al asclepiddeo de Moratin es el de Carducci y otros poetas
italianos. El autor de las «Odas bdrbarasy combina en la misma estrofa de-
casilabos compuestos de dos pentasilabos esdrdjulos con un heptasilabo de la
misma especie : :

Sorgono e in agili file dilungano
gl’immani ed ardui steli marmorei,
e ne la tenebra sacra somigliano
de giganfi un esercito
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. puesto que no existe el ‘acento obligatorio de la séptima silaba,
ni del decasilabo que Mil4d (Obras Comgpletas, tomo V, pag. 326)
define como «verso indiviso, con tres acentos, dos obligatorios y
uno nato o necesario, formado de tres anapestos o grupos cada
uno de ellos de dos inacentuadas y una acentuadan. Basta recor-
dar, para poner en duda todo intento destinado a incluir los ver-
sos de El Laberinto a que se alude entre los verdaderos versos
de diez silabas, que la forma decasildbica no aparece en la poe-
sia espafiola sino en época relativamente cercana a nuestros dias?.
El propio Mila confiesa (Obras Completas, tomo V, pag. 328)
gue no recuerda haber tropezado, en sus investigaciones sobre
la poesia precldsica, con una sola estrofa compuesta en decasi-

Che guerra mediti con linvisible :

le arcate salgono chete, si slanciano
quindi a vol rapide poi si rabbracciano
prone per ’alto e pendule.

. (In una chiesa gotica).

El asclepiddeo de Moratin corresponde exactamente a los dos primeros

versos de la «estrofa arcdican de los poetas italianos :
i

Onde venisti? Quali a noi secoli

si mite e bella ti tramandarono ?

Fra i canti de'sacri poeti

dove un giorno, o Regina, ti vidi? ,
(Carducci, Alla Regina d’Italia).

estrofa formada, como se ve en la que acaba de transcribirse, de dos decasi-
labos compuestos de hemistiguios iguales (el dltimo esdrdjulo), de un verso
de nueve silabas y otro decasflabo indiviso.

7. Se entiende, desde luego, que no se alude a los casos, frecuentes en
poetas anteriores a Juan de Mena, en que el decasflabo aparece como verso
esporddico. Asi, Menéndez Pelayo (De las influencias semiticas en la litera-
tura espaiiola, «Estudios y Discursos de critica histérica y literarian, Madrid,
1941, tomo I, pig. 208)) cita los dos siguientes de una composicién de Judéd Levi
escrita al parecer en lengua castellana :

Venit la fesca invencennillo
Quem conde meu coragion feryllo?

En los ensiemplos de £EI Conde Lucangr asoma alguna vez el decasilabo, y
el Rey Sabio lo mezcla con versos de once silabas en varias de sus cantigas:

‘Rosa das rosas et Fror das frores.
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labos, cosa que no deja de llamar la atencidn si se toma en cuenta-
que este verso, dada su indole altamente ritmica, tiene tanto de-
recho como el octosilabo trocaico para que se le considere hijo
de la simple naturaleza. El decasilabo no se encuentra tampoco
en los trovadores provenzales, v las Leyes de amor se refieren a
esa forma ritmica como a un verso «nusitado y malsonanter.
Los primeros ejemplos, como ha advertido Mila, de versos de-
casilabos agrupados en estrofas rara vez homogéneas, se hallan
en algunas letrillas castellanas del siglo XVI y principios del
XVII:

Ventecico murmurador,

que lo gozas y andas solo,

hazme el son con las hojas del olmo

mientras duerme mi lindo amor.

Si los copistas del Cancionero de Baena, segfin insinia Me-
néndez Pelayo$, alteraron los versos de Micer Francisco Impe-
rial, afiadiéndole una silaba a algunos de los endecasilabos del
«Dezir de las siete virtudes», y de otras composiciones del poeta
italo-andaluz, para transformarlos en versos de arte mayor, a
cuyo ritmo se hallaban acostumbrados, seria preciso convenir
en que también suprimieron a algunos endecasilabos la silaba
inicial para convertirlos en versos de diez silabas, por el estilo
de los ya mencionados del célebre poema de Juan de Mena :

Que abre et cierra tan mansamente
(Dezir de las siete virtudes).

Pero, en ese caso, ¢ a qué atribuir su torpeza? La forma de-
casilabica, en efecto, no existia como tal en la época, y los co-
pistas del Cancionero de Baena no podian tener el oido habituado
a una forma ritmica que no era corriente entonces y que ni si-
quiera figuraba en los versificadores provenzales.

Existen, por otra parte, diferencias dignas de atencién entre
el endecasilabo de Juan de Mena y el endecasilabo anapéstico de
importacién jtaliana. Tales desemejanzas surgen con vigor cuan-
do se compara una de las composiciones espafiolas en que ma-

8. Véase dwntologia, tomo I (XVII de las Obras Completas), pig. 396.
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nifiestamente se imita €] anapéstico del Dante o del Petrarca con
cualquiera de las estancias en que Juan de Mena combina con
versos dodecasilabos formas-endecasilabicas de acentuacién si-
milar a la de los poetas italianos aludidos. Si se toma como
base para este cotejo la mejor poesia de Micer Francisco Impe-
rial, el famoso «Dezir de las siete virtudes», composicién que
tiene la ventaja de haber sido objeto de una cuidadosa depuracién
critica realizada por Amador de los Rios?, y en la cual apare-
cen, en mayor nlimero que en cualquier otra poesia de la época,
formas endecasilébicas que se adaptan plenamente a las combi-
naciones tenidas hoy como ortodoxas, es ficil llegar a la conclu-
sibn de que los endecasilabos de Juan de Mena son ritmicamente
distintos a los del precursor de Garcilaso.

Los supuestos endecasilabos anapésticos del poeta cordobés
se ajustan siempre a las reglas enunciadas por Nebrija, y se ha-
llan invariablemente acentuados en la primera silaba10:

Donde los fuegos insuflas Tifeo

: (53, VII).

mientras que los de Micer Francisco Imperial carecen casi siem-
pre de ese primer acento ritmico :

9. Véase Historia critica de la literatura castellana, Madrid, 1864, tomo V,
pigs. 191-205.

10. La afirmacién de Menéndez Pelayo (Antologia, tomo X, pdg. 181), se-
gln la cual existen en £7 Laberinio endecasilabos acentuados dnicamente en la
cuarta y séptima silabas, no puede aceptarse sino en el caso de que se aplique
a los versos de Juan de Mena los principios de los prosodistas modernos que
reputan como voces de acentuacién débil muchas que en el siglo XV y adn en
el XVI se consideraron suficientemente acentuadas para el ritmo. Como prueba
del divorcio existente sobre este punto entre las teorias de los mejores proso-
distas y la practica de los buenos poetas, basta consultar los trabajos en que
el maestro Navarro Tomis recoge los resultados de sus experiencias fonéticas,
principalmente el que lleva por epigrafe Palabras sin acento (Revista de Filo-
logia Espafiola, 1925, pidgs. 350 y siguientes), y compararlos con las ensefianzas
de un filélogo tan insigne como don Andrés Bello o tan avisado como Sicilia.
Infinidad de palabras reputadas sin acento, desde el punto de vista de la buena
versificacién, en la época en la que aparecié la Méirica de Bello (Santiago de
Chile, 1835), se graddan apenas cien afios después como voces susceptibles de
ser colocadas dentro del verso en posicién predominantemente ritmica.

Seria este el caso de decir con el propio Menéndez Pelayo, que mids de la
mitad de los versos escritos en la antigiiedad naufragarian si no se les leyese
hoy con los ojos de la historia.
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E dénde aqueste principio yo tomo...
Un gréave suéfio magiiér non dormfa...
Del vér non séa al dezir.,diferencia...
Las 6tras cuatro son mficho distantes. .. .
Et dmnis duri corbnas portantes. .. ‘ -
Con gésto manso de grant honestad...
E en déze rdmos que el 4rbol tenfa...
Me dixo el Sabio : ti déves creer...
E pérque ciérto ttt més de mi seas...
E en 6tra parte segtint parescia...
Cantadvan ménsos cantires morales...
E assf and4ando por éntre rosales... -
Cualquiér que agdra el mi némbre demanda...
Non byves, Lya. con cinto gracioso...
Non téme tajo nin ptnta d’espada...
Nin précia 6ro nin téme pobreza...
Sus anbas fases mirdndo al espejo...
La del sembldnte nin 1édo nin triste...
Es su castiéllo segtint ver podiste...
Et Humildat que del mtndo non siente... ' "
Que la su vista d’aquélias estrellas... :
Yo miré énde et vi duéfia polida...
E ntnca vido et non céssa mirando... g
Tal éra y6 cerca déllas andando... ~ -
Non se veria tan bién tu figura... o
Otrosi piénsa si éstas doncellas...
El mtndo altmbran segtint que yo digo...
Aquéllas béstias non vuélvan la frente...
Ca déstas duéfias ninglina consiente...
E quien las mira convién que se tire...
A la una lldman la siérpe Merona...
La tércia laman la béstia Juderra...
En tédo el régno por més escogida. ..
Al bién bevir non feciéron un quicio... : .
Por el comfin cada ino maés fas...
Que fizo en Réma Metélo tribuno...
/ Que cate al ciélo e colbre su fas... LA
De la doléncia del nifio mozuelo... -
E cantarin todas éstas doncellas...
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En la mi vista si-éra contento... -’
En mi dezia magiiéra, callava...

Et déte, 6 fijo, respuésta muy viva...
Mirando béaxo los parpados cierra...
De cada résa de aquéll rossal santo...
Et acordé commo a fuérza despierto...

Micer Francisco Imperial, imitador fervoroso de Dante, a
quien se limita a traducir con frecuencia, reproduce a veces fiel-
mente la acentuacién del original italiano :

Sépa cualquiér quel mi némbre demanda
(Dezir de las siete virtudes)
Séappia qualtinque il mio néme dimanda
(Dante, Purgatorio, Canto
XXVII, v. 100).

La acentuacidén de la primera silaba del anapéstico era, pues,
indiferente para Imperml como lo fué para el Dante; y esa
razén explica que varios endecasilabos del «Dezir de las siete
virtudes» 11 aparezcan acentuados en la misma forma que los
de Juan de Mena :

Vuélve conmigo do quiéra que veas
(Imperial)
Séco mi ténne in la vita serena

(Dante, Inferno, VI, v. 51)
Otras beldades loar de mayores

(Juan de Mena, Laberinto, 16, V).

Pero el deseo de cefiin puntualmente su versificacién a la
del Dante, explica también la existencia en el «Dezir de las siete

11. Son escasisimos los endecasilabos del «Dezir de las siete virtudes»
acentuadas en primera silaba: la comparacién entre los dos tipos, el VV
V—VV—VV—Vyel — VV—VV — VV — V, revela que hay en la com-
posicién citada un endecasilabo anapéstico de la primera clase por cada diez
de la segunda. Limitando el cémputo a los textos que no ofrecen la menor duda
en cuanto a su acentuacién, es decir a aquellos que no pueden confundirse con
versos de arte mayor compuestos de dos hemistiquios iguales, se obtiene el re-
sultado siguiente : primer tipo : treinta y nueve versos; y segundo tipo: cuatro.

B
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virtudes» de endecasilabos que no’tienen més acentos ritmicos
que los de la cuarta y séptima.silabas :

E las donséllas guirldndas traian...
E cuadrangfilo segfint parescian...
E la seténa dos llaves doradas...
E Mansedtimbre e la 6tra siguiente...
De la doléncia del nifio moguelo. ..
E cantaran todas éstas donsellas...
E acordé commo a fuérza despierto...
Es su castiéllo seglint ver podiste...
La del semblante nin lédo nin triste...
(Dezir de las siete virtudes).

Che ricordérsi del témpo felice
(Dante, Inferno, V, v. 122)

El mayor defecto de los endecasilabos de Imperial consiste
en la frecuencia con que el poeta italo-andaluz emplea en €] in-
terior del verso dos acentos ritmicos inmediatos!2 :

Cuatro cercos que trés crlices fazian...
Oliendo del jardin dflces olores...

La combinacién usada por Imperial, quien acentia preferen-
temente la segunda sflaba, se aproxima maés al anapéstico de los
poetas provenzales que al del autor de EI Laberinto:

12. Pueden compararse estos endecasilabos de Imperial con el famoso
verso con que inicia Iriarte su poema de la Mdusica :

Las maravillas de aquél 4rte canto,

célebre por la polémica a que dié lugar entre su autor y Victoriano Huerta,
Lista (Ewnsayos Literarios, tomo II, pidg. 8) se refiere en los siguientes tér-
minos a la memorable controversia: «Lo més gracioso es que ambos disputaban
y ambos tenian razén, como frecuentemente sucede .en cosas de m&s importancia.
El verso es verdaderamente sdfico, pues tiene la cuarta y la octava acentuadas;
pero es un mal sifico, por una razén que ni Iriarte ni Huerta, guiados mis
por el ofdo que por la prosodia, podian penetrar, y es que al acento de la
primera silaba de arfe antecede la tdltima larga de aguél: la cual llama sobre
si una parte del tiempo, y ho permite hacer tan sensible como debia ser la
acentuacién de la silaba siguienten.
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Al témps d’estiu qan s’alégron ausel...
E carga’l fuoill e la flor e’] ramel...
Pogués vezer, don per pauc non enratge...
(Guillermo de Bergadan).

Pero hay afin otro hecho que conspira contra la hipbtesis de
quienes han creido encontrar influjo italiano en el arte mayor,
tfundando esa conjetura '3 en la similitud existente entre el endeca-
silabo de Juan de Mena y el endecasilabo de tipo anapéstico, tan
com@n en Dante e imitado de La Divina Comedia por Micer Fran-
cisco Imperial : la inexistencia en la poesia italiana del siglo XV
del verso dodecasilabo, una de las combinaciones caracteristicas
de la versificaciébn de El Laberinto de Fortuna. Afin si se pres-
cinde de la diferencia fundamental que separa a ambos metros,
en lo que respecta a la acentuacién de la primera silaba, obligato-
ria en el endecasilabo del poeta cordobés y ocasional en el del Dan-
te 14 ; scémo podria explicarse esa extrafia mezcla de versos ge-
nuinamente indigenas con otros de procedencia extranjera?

Es Manzoni quien por primera vez, como es sabido, intro-
duce en la versificacién italiana, tomandolo de la poesia de nues-
tra lengua, el verso de doce silabas compuesto de dos hexasilabos
independientes : '

Dagli atri.muscosi / dai fori cadenti
dai solchi, dall’arse / fucini stridenti...

(Coros de «Adelchin).

El hecho de que existiera en la versificacién italiana, desde

13. El que primero habl§ de una posible influencia del verso de Dante
sobre el arte mayor, influencia que tal vez lleg§ hasta los poetas de la Corte
de don Juan II a través de Micer Francisco Imperial, fué el maestro Mil4 y°
Fontanals, quien piensa que acaso los endecasilabos de «La Divina Comedian,
imitados por el autor del «Dezir de las siete virtudesn, sirvieron de ejemplo a
Juan de Mena para mezclar versos de once y de doce en las octavas del
Laberinto de Fortuna (V. Obras Completas, tomo V, pig. 336).

14. Diferencia que se acentda con el empleo en El Laberinto, al lado de
los endecasilabos acentuados en primera, cuarta y séptima silabas, de versos

de once con el acento en segunda, quinta y octava :

Si Fébo, dexdda la délia cuna
(169, V).
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los tiempos de Pier Jacopo Martelli (1665-1727), el alejandrino
de origen francés, no es una razbn suficiente para suponer que
también existia el dedecasilabo que se compone a su vez de dos
versos de seis, asi como el de catorce se compone de dos de siete.
La versificacién espafiola siguié una evolucién parecida : pri-
mero estuve en boga, con los poetas del mester de clevecia, el
verso de catorce silabas, y es mucho tiempo después, cuando ya
habia sido enterrada la antigualla del canciller Lopez de Ayala,
que se hace popular el dodecasilabo en la doble combinacién ci-
tada por Nebrija: la de um verse compuesto de un. octosilabo
seguido por un tetrasilabo, y la de un verso d1v1d1do por una
pausa en dos hexasilabos independientes.

Pero la versificacidn italiana no sélo carecia del dodecasilabo,
en la época en que el arte mayor se cultivaba en Castilla como
el metro espafiol por excelencia, sino también del decasilabo,
sefialado por el autor de la Gramdtica Castellana como el verso
fundamental de la métrica de «El Laberinton. Es sblo en el si-
glo XIX cuando se populariza en Italia el decasilabo llevado por
. Metastasio a los coros de La Clemenza de Tito v a otros libretos
musicales; y que luego adquiere celebridad en la poesia lirica gra-
cias al propio Manzoni y a Carducci, quienes lo emplean, el
primero en su Passioni y en su Carmagnola, v el segundo en al-
gunas de sus composiciones méis celebradas :

Correva 1’onda / del Po regale,
P’onda de’l nitido [ Mincio correa ;
apriva ’anima / pensosa l'ale
bianche de’sogni / verso un’idea

(Carducci).

E1 verso de trece silabas, otra de las combinaciones del arte
mayor, tampoco existe en la versificacién italiana.

Basta la ausencia, entre los metros usados en el siglo XV
por los poetas italianos, de tres de las combinaciones caracte-
risticas del arte mayor, para que se pueda .descartar como més
que improbable la hipbtesis de las supuestas vinculaciones exis-
tentes entre el endecasilabo de Dante, imitado por Micer Fran-
cisco Imperial, v el endecasflabo de Juan de Mena. El autor de
El Laberinto, como muchos otros poetas del siglo XV, también
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pertenecientes a la llamada escuela alegbrica, imitd ciertamente
algunas de las invenciones propias de la fantasia a la vez té-
trica y risuefia del vate florentino: el simbolismo de los siete
planetas, por ejemplo, v esa especie de vindicacién histérica en
que se mezclan continuamente las manos de un poder invisible
como un trasunto poderoso e inescrutable de la justicia divina.
Pero ahi se*detiene lo que hay en El Laberinto de reminiscencia
dantesca ; sin que ni el estilo, que esti en el poeta cordobés més
cerca de Virgilio y de Lucano que del autor de La Divina Come-
dia, n1 mucho menos el metro, vaciado en moldes indigenas aun-
que vestido con palabras e imigenes de abolengo clésico, de-
nuncien en forma alguna imitacién inconsciente o deliberada del
modelo italiano.

Puramente casual es también la semejanza que aproxima el
ritmo de los endecasilabos de arte mayor al de ciertos metros ca-
racteristicos de la poesia popular galaico-portuguesa. El primero
en sefialar la similitnd que parece existir entre los endecasilabos
ocasionales de Juan de Mena v los endecasilabos de gaita-gallega,
fué también el maestro don Manuel Mil4 y Fontanals, de quien
sin dnda tomé Menéndez Pelayo las ideas que expone a este
respecto tanto en su Amntologia de Poetas Liricos Castellanos
como en los articulos de circunstancias que escribid sobre la ma-
teria y que aparecen coleccionados en libros posteriores15. La
opinién de Mil4 se halla contenida en los siguientes renglones :
«El endecasilabo en que debemos ocuparnos (el anapéstico) tiene,
como el sifico, acento en la cuarta, pero lo tiene en la séptima
en vez de la octava v es ventajoso, especialmente para el canto,
que lo tenga en la primera. De suerte, que cuando refine este l-
timo requisito estd formado de una silaba acentuada, seguida de
tres anapestos : v resulta un decasilabo con anacrusis, es decir,
con la afiadidura de nna sflaba inicial (acentuada)». Después de
referirse al decasilaho anapéstico, considerado por é1 como un
verso indiviso formado por tres anapestos, v al dodecasflabo, el
cual reputa a su vez como un verso constituido por cuatro les-
bios, Mil4 vuelve a aludir al endecasilabo en los siguientes tér-

15. Véase especialmente «E1 endecasilabo en la poesia castellanan (Estu-
dios y discursos de critica histérica y literaria, tomo II, pdgs. 111-118), y «Juan
Boscén» (id., pags. 155-159),
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minos: «lin la poesia castellana... se ha fijado la regla de que el en-
decasilabo que no tiene acento en la sexta, debe tenerlo en la cuar-
ta y octava. En los tiempos antiguos, hallamos muchos endeca-
silabos que lo tienen en la cuarta y la séptima, es decir, casual-
mente anapestlcos mezclados con otros de acentuacién diferen-
te. En las canciones francesas endecasil4bicas el anapesto es muy
frecuente, como se ve, por ejemplo, en la citada en-la bella co-
leccién de Puyma1g1e, pag. 176 : Joli iambour revenant de la
guerve, pero van mezclados con otros, segfin creemos numero-
sos, con acento en la octava o en la sexta. Contienen también
endecasflabos anapésticos casuales los trovadores castellanos que
solfan mezclarlos con sus dodecasilabos, como se ve en la es-
tuncia de Juan de Mena, donde hay no menos quc ties

Ca he visto, dize, sefior, nuevos yerrogs” tv‘@%n
la noche pasada fazer los planetas, /ﬁﬁu
con crines tendidos arder los cometef&"“”’
dar nueva lumbre las armas vy fwr\ 0S.
Ladrar sin herida lcs canes y perros,
triste presagio fazer de peleas

las aves nocturnas v las funereas,

por las albturas, collados vy cerros.

«Buscaban sin duda nuestros trovadores alguna mayor hol- ~
qura para si y variedad para las monétonas estancias, en tales
dodecasilabos mutilados, pronunciando sin duda con cierta len-
titud relativa los primeros hemistiquios pentasflabos. Pudo con-
tribuir a que se adoptase o se ampliase esta licencia el ejemplo
de Tmperial que a veces parece querer imitar el endecasilabo
italiano y alguna traduce al Dante. No son estos los endecasi-
labos anapésticos que buscamos, sino los hechos con intencién
de que sean tales, es decir, de que suene como elemento esen-
cial del ritmo la sep’uma acentuadq» 16,

Pero el propio Mil4 sefiala, sin decirlo e\presqmente que
el endecasflabo de Juan de Mena se distingue tanto del ende-.
casflabo provenzal como del endecasilabc de gaita-gallega. El
sabic poligrafo catalan, tal vez el que com mayor sa5ac1dad v

16. Qbras Completas, tomo V, pégs. 226-236,
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‘erudicibén ha sacado a luz los secretos de la antigua métrica pro-
venzal y castellana, advirtié que en los versos de once silabas
del poeta cordobés hay algo que los distingue fundamentalmente
de los endecasilabos que solian usar los antiguos trovadores ga-
llegos y lemosines. De las ideas expuestas por Mild pueden
deducirse las dos conclusiones siguientes: 1.°, las semejanzas
" entre el endecasilabo de arte mayor v el endecasilabo mare ga-
laico o provenzal, eran puramente casuales; y 2.°, en los ver-
sos de once silabas de Juan de Mena el elemento esencial del
ritmo no se hallaba constituido, como en los endecasilabos del
Rey Sabio y como en los de Ausfas March, por el acento de la
cuarta o de la séptima silaba. Es claro que el gran provenzalis-
ta no lo dice de una manera categbrica, pero del conjunto de
sus conceptos, v especialmente de los péarrafes anteriormente
transcritos, se infiere que para él ambas conclusicnes eran ma-
nifiestas.

En el endecasilabo anapéstico de arte mavor, el acento de
la primera sflaba es tan esencial como e] de la cuarta y séptima.
Juan de la Encina, repitiendo en una forma confusa, e inexac-
ta en el fondo, las reglas enunciadas en su Gramdiica por An-
tonio de Nebrija, afirma que en el arte mayor la primera silaba
«vale por dos» cuando se encuentra acentuada. El autor del
«Arte de poesia Castellanan es todavia més explicito, v asimila
formalmente, en cuanto a su equivalencia, la primera silaba a
la Giltima en los versos de arte mayor : «No solamente puede pasar
una silaba por dos cuando la postrera es luenga : mas también
si la primera o la postrera fuere luenga assi del un medio pie como
del otro que cada una valdri por dos» 17. El insigne humanista
nebricense, aquel de quien decia el propio Encina que desterrd

D

17. Arte de Poesia Castellana, capitulo V. Para Encina, por consiguiente,
el endecasilabo de arte Mayor se equiiralia con el dodecasflabo debido a que
el primerc llevaba la silaba inicial acentuada. La primera silaba acentuada,
wassi del un medio pie como del otron, tenia el valor de dos: por tanto, tan
regular era este endecasilabo del Laberinto:

~-¥4ce en tiniéblas dormida su fama
S (4, VII)
como el siguiente :
A ti, cuyo sinto némbre convoco
v (25, VI)
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de Espafia los barbarismos «que se habian criado en la lengua
latina», afirma que el primer pie del arte mayor se halla consti-
tuido por un déctilo, es decir, por un cuerpo de tres silabas, de
las cuales la primera debe ir forzosamente acentuada 18, Poco im-
porta que los prosodistas del siguiente siglo, tomando en cuenta,
ante todo, el gran niimero de dodecasilabos que hay en el célebre
poema de Juan de Mena, hayan olvidado u oscureg’f’idol'as ensefian-
zas del primer humanista y del primer poeta de la*Corte de los
Reyes Catélicos : lo inico evidentemente cierto es que la primera
silaba de todo hemistiquio pentasilabo del arte mayor debia llevar
un acento ritmico. Los tratadistas modernos que han hecho caso
omiso de esta regla, tan vigorosamente enunciada por Nebrija v
por el autor de la la Egloga de Pldcida y Victorigno, quien se
contd entre los discipulos de aquél en las aulas de Salamanca,
se han apoyado sobre la creencia, esencialmente deleznable, de que
el acento prosbdico debia necesariamente coincidir en los versos del
siglo XV, exactamente como en los actuales, con el acento tdnico,
o que ciertas palabras, reputadas hoy como de acento débil, se
hallaban sometidas a las mismas reglas fonéticas en épocas en que
apenas empezaban a formarse las leyes de la prosodia caste-
llana 19,

En el endecasilabo de los poetas provenzales falta -con fre-
cuencia el acento de la primera silaba : -

18. Recuérdese que Nebrija, contrariamente a lo que se ha venido afir-
mando, llama déctilo 2 la cldusula de tres sflabas cuando el acento carga en la
primera, no porque existiera, a su juicio, una verdadera identidad entre ese
pie y el latino del mismo nombre, sino porque entre amhos se establece, gra-
cias al acento, una simple relacién de semejanza. Los mismos términos de que
se vale el insigne humanista, revelan los escripulos con que sefiald ese pa-
rentesco puramente convencional entre la cldusula espaficla y la latina:
«Osemos poner nombre a la primera déctilo...»n (Gramdtica, Libro II, cap. V).

19. Gramdtica Castellana, Libro 1I, cap. IX. El propio «Padre de la Lin-
glifstica Espafiolan, confiesa que escribi la Gramética gueile mandé componer
Isabel la Catélica para fijar las verdaderas leyes de la ortografia y la prosodia
castellanas, corrompidas por los Peros Elfas, los Galteros, los Ebrarios, y
uqtfos no sé qué apostizos y contrahechos gramdticos, no merecedores de ser
nombradosn.
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Qu’en cor sencer ho pogui sostenir

A‘{l com Deu si nol plach descobrir..
(Ausias March).

También carece a menudo del acento ritmico de la silaba
.inicial el endecasilabo de los antiguos versificadores de Portu-
gal v de Galicia :

Disseram todos : alhur la buscade :

Ca de tal guisa se foz a perder

Que non podemos en novas aver...
(Ayres Nunes, Cancionero del
Vaticano, NGm. 455).

De una Cantiga del Rey Alfonso X, compuesta en gallego,
proceden los siguientes endecasilabos, citados por Amador de los
- Rios :

Ben vennas, Mayo, con toda satide,
porque loemos a de grant vertude.
Ben vennas, Mavo, con bonos sabores...

Pero alin existe otra diferencia, fundamental para el ritmo,
entre estos dos tipos de endecasilabo.: en el verso de once silabas
de Juan de Mena, el acento de la cuarta silaba podia trasladarse a
la quinta :

- Los cAmpos de Frigia tnto llorados

(41, V).

Es sin duda a este hecho a lo que alude Juan de la IEn-
cina cuando hace la afirmacién siguiente: «No solamente pue-
de passar una silaba por dos quando la postrera es luenga. Mas
también si la primera o la postrera fuere luenga ASSI DEL UN
MEDIO PTE COMO DEL OTRO que cada una valdrd por dos». Ne-
brija, sin incurrir desde luego en el error de su discipulo que
atribuve a la primera silaba acentuada de ambos hemistiquios
una superioridad cuantitativa que sblo podia tener en las lenguas
clasicas, se refiere también a esta particularidad del endecas1-
labo de arte mavor en los siguientes términos : «Puede tener
este género de verso onze silabas en cuatro maneras: la pri-
mera entrando sin medio pie en el primero adénico, e con él en

.
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el segundo. La segunda entrando con medio pie en el primer
adébnico, e sin €l en el segundo...» 20, Los ejemplos que cita el
gran humanista son tan concluyentes ecome sus palabras :

Sabia en lo buéno sabida en maldades
Sabida en lo buenc sibia en maldades.

El primer. verso es el equivalente exacto de este endecasi-
labo de Juan de Mena, el cual conserva el acento ritmico de la
cuarta silaba :

Déle salida, velléso Cervero
(248, 1)

v el segundo lo es a su turno del siguiente, en el cual el acento
de la cuarta ha pasado a la quinta :

También en las 4guas bivas e muertas

(51, 1IT)

Menéndez Pelayo, al hablar de las distintas variantes del en-
decasilabo de Juan de Mena, no menciona la acentuada en quinta
v oséptima silabas; y, sin embargo, cuando transcribe los pa-
rrafos de la Gramadtica Castellana donde se refiere Nebrija a las

20, Gramdtica Castellana, libro II, cap. IX. El dnico tratadista espafiol
que incurre en el mismo error de Encina, al definir el verso de arte mayor,
es el maestro Gonzalo Correas, quien también atribuye al acento ritmico de
la primera silaba de cada hemistiquio 1a virtud de suplir la silaba que falta
al verso -como si se tratara de la silaba final aguda: «Empero de cualquier
destas maneras que sean, se han de juzgar todos por de a 12, porque tienmen su
valor, por causa de la larga del azento cor su fuerza suple por la proccima
baja en principio y fin del verso, i la 22 de en medion (Arte grande de la
lengua Castellana, pig. 291). )

La terminologia usada por Nebrija es totalmente distinta, y conserva todo
el rigor cientifico propio del humanista que negaba rotundamente a las silabas
del romance toda distincién cuantitativa : «Tiene muchas veces (el hemistiquio
del verso de arte mayor) seis silabas cuando entramos con medio pie perdido :
el cual como diximos arriba no se cuenta con los otrosn. Para el gran latinista,
pues, no es el verso de once el que adquiere una silaba mds cuando la primera
va acentuada, sino que es el decasilabo el que wentra con medio pie perdidoy
cuando uno cualquiera de sus hemistiquios comienza con la anacrusis de una
silaba baja.
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distintas formas que puede adoptar €l verso de arte mayor, el
ilustre critico sélo formula una objecién, a nuestro juicio nfun-
dada?!, contra las reglas que establece el humanista : «Pres-
cindo, porque no hace al caso, de lo que Nebrija ensefia scbre
otras formas del verso de arte mayor, que en ningfin caso puede
tener ccho silabas, como €l dice, aunque si nueve, v puede lle-
gar hasta trecen 22, '

Mil4 si parece haber advertido, en cambio, las diferencias
que separan el endecasilabo de Juan de Mena del endecasilabo
provenzal y del de gaita gallega, puesto que no sélo grada los
versos de once silabas del poeta cordobés de «anapésticos casua-

21. Nien Juan de Mena ni en ninguno de los versificadores del Cancionero
de Baena se halla la combinacién VV-=- - -VV:  pero el hecho de que
se la haya evitado, evidentemente por ingrata al oido, no significa en modo
alguno que su férmula fuese contraria a las leyes del verso que Nebrija defirie
como un adénico doblade. La circunstancia misma de que exista en el Laberinto
la combinacién : )

LYYV L syye

De la cual Delio / dixo aquel dios
(52, III)

prueba que también es legitima la combinacién citada por Nebrija :

Sabia en el bien, sabia en el mal.

El maestro Gonzalo Correas confirma, por otra parte, la opinién de Ne-
brija: «I alguna vez puede suzeder quedarse el primer versillo en 4 silabas
faltando la primera baja del primer pie, como arriba qued$ dicho, y la 62
baja, queddndose en la quinta agudo, gqe ya vendria a ser cuarta. Y si el
segundo versillo fuese agudo, quedarfa todo el verso en nueve silabas; mas
es caso raro, y menos bueno. I si faltara la primera baja del segundo versillo,
quedard en ocho. Mas no se me ha .ofrecido ejemplo dello, qe fuera méds duron
(Arte grande de la lengua castellana, pig. 291).

Nebrija, al igual que Correas, se limita a afirmar que la férmula

LYV Lyye

es posible y legitima ; pero no dice que sea recomendable.
22. Antologia, cap. VII.
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lesn, sine que hace ademis la ahirmacién siguiente : «No son es-
tos (los de Juan de Mena) los endecasflabos anapésticos que bus-
camos, sinc los hechos con intencién de que sean tales, es decir,
de que suene como el elemento esencial del ritmo la séptima acen-
tuadan?3,

En el endecasilabo de los trovadores provenzales, por lo me-
nos en el tipo cuyas leyes f1j6 Ausias March, el principe de los

poetas de esa escuela, la cuarta silaba se halla generalmente
acentuada 24 :

O quant seré qué regaré les galtes
D’aiga de plor ab les lagrimes dolces !

La acentuacién de la cuarta silaba es también una de las
caracteristicas inseparables del endecasilabo gallego :

' '

Porque trobar e cosa en que 1as ,
Entendimento, poren quen o fas
A’o d’auer et de rason assas...

(Cantigas del Rey Sabio)

El primer hemistiquio acentuado siempre en cuarta sflaba
podia concluir, como en castellano, con voz grave :

E dizen elles, qu’e con amor, |
Mays os que troban no tempo da frol.
(Don Dionis).

TL.a muifieira 25, variante moderna del endecasilabo de los
antigues trovadores portugueses, lleva también el acento prin-
cipal en la cuarta : :

23. Del decasilabo y endecasilabo anapésticos, Obras Completas, tomo V,
pég. 336. A

24. La colocacién de la cesura después de la cuarta silaba, cosa que no
siempre se advierte en el endecasilabo gallego y que rara vez ocurre en caste-
llano, se explica en Ausias March y en los poetas de su escuela, por l1a abundan-
cia de termindciones agudas que caracteriza el provenzal y los dialectos ca-
talanes.

95. La muifieira, escribe Mild (Obras completas, tomo V, pig. 367), mis

bien que un género poético, designa una clase de aires o melodfas que acom-
pafian una danza de igual nombre.
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Tillos criddos trabéllos dolrados. N
Gracias a Dios que cocemos
Sete petddas e nbve debemos 26,

Este endecasilabo, al difundirse juntamente con la misica
propia de la gaita gallega, en los pueblos de Castilla y Cataluiia,
conserva el acento de la cuarta silaba que es el que le imprime
caricter invariable :

Al pasar la barca me dijo el barquero :
Moza bonita no pdga dinero.
Al pasar la barca me dijo Farruco :
"~ Moza bonita no pdga trabuco.
El acento de la primera silaba falta a menudo, pero no asf
el de la cuarta :

Aqui, aqui que no hay pdlvo ni arena,
aqui, aqui bailerémos, morena ;

aqui, aqui que no hay pdlvo ni lodo,
aqui, aqui bailerémos de todo.

En los poetas artisticos que se apoderan de estos ritmos po-
_pulares, la acentuacién tampoco varia, como se advierte en la
famosa barcarola de Arnao, inspirada en la melodia de Schubert :

Brillan las ntibes en nicar y en oro,
Sél esplendénte se vé despuntar ;
Léda conmigo que ciégo te adoro
Stircas las 6ndas que rizan la mar.
Ella te brinda con placido acento
Pfro conténto, ventlra sin par.

Lo que més aproxima el endecasilabo de arte mayor al en-
decasilabo provenzal v al de gaita gallega, es la divisién del verso

26. Citados por Mils, De la poesia popular gallega (Obras Completas.
tomo V, pig. 368).
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en dos hemistiquios : el primero generalmente agudo en los tro-
~vadores provenzales, particularmente en Ausias March 27 :

May lo Satan / lo poch ben discernir

¢ indiferentemente agudo o grave en los poetas galaico-portu-
gueses : ’
Santa Marfa / os enfermo sana
Grande fiz / na cidade toledana
T (Cantiga de Alfonso X).

Pero esta misma similitud marca a la vez la diferencia rit-
mica que separa a ambos metros : porque mientras el endecasi-
labe de Ausias March v el endecasilabo gallego se dividen en
dos hemistiquios, el primero obligatoriamente tetrasilabo agudo
o pentasilabo grave, el verso de once silabas del poeta cordobés
“ofrece en una de sus variantes la particularidad de un primer
hemistiquio hexasilabo 28 :

Los campos de Frigia / tanto llorados
(471, V).

Asi como el endecasilabo de arte mayor logra adquirir in-
mensa boga entre los poetas del siglo XV, gracias sobre todo al
genio de Juan de Mena, la personalidad lirica méis poderosa de
la Edad Media espafiola, asi el endecasilabo anapéstico que in-
tenta difundir Micer Francisco Imperial se extingue totalmente

27. En los endecasilabos de Ausias March varia a veces el lugar del
acento, como se puede ver en los siguientes, acentuados en sexta u octava
silabas :

Leixant a pért Vestil dels trobadors...
Si con un Réy de tres ciuddts senyor...

pero el de la cesura permanece invariable :

Axi com Deu / si nol plach descobrir.

28. Nadie ha parado mientes en este punto, porque en realidad lo que ha
atraido la atencién de los preceptistas es la promiscuidad que se nota en
casi todas las estrofas del Zaberino de dodecasilabos con endecasilabos acen-
tuados en la primera sflaba. Pero esta otra variante existe, sin embargo, y
se halla acreditada no sélo por las explicaciones de Nebrija sinc también por
numerosos ejemplos de Juan de Mena y de la mayor parte de los versificado-
res que figuran en el Cancionero de Baena.
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con el poeta italo-sevillano2. El verso endecasildbico de arte
mayor sobrevive al vate cordobés, v su imperio, merced al extra-
ordinario éxito alcanzado por el Laberinto de Fortuna, se extien-
de hasta las postrimerfas del siglo XVI, como lo prueba la can-
ci6n que pone Cervantes en hoca del pastor Orompo en unc de
los capitulos del libro tercero de la Galatea (Alcald de Henares,
1533).

El endecasilabo anapéstico de Imperial, cuye méas grande
monumento fué el «Dezir de las siete virtudes», tal como lo fue-
ron para el endecasilabo de arte mayor las estrofas de las T7re-
zientas, no tuvo en realidad imitadores, v ya en la época en que
Cascales escribe sus Tablas poéticas (Murcia, 1617), los trata-
distas se refieren a esa variante del endecasilabo de los peetas
italianos como a un verso inadmisible en la poesia castellana. El
mismo Cascales, cuando quiere dar ejemplo de un endecasilabo
sin nGmero ni elegancia, cita un anapéstico semejante a los que
el autor del «Dezir de las siete virtudes» imit6 del poeta floren-
tino. «Los géneros de wversos que usamos en nuestra lengua
—dice el filélogo murciano—, son italianos v castellanos. Es-
tos, unos son enteros ; otros rotos...

Los versos enteros constan de once silabas, como :

Quando me paro a contemplar mi estado.

Y advertir que este verso heroico a de tener, quando me-
nos, acento en la sexta sylaba, so pena de no ser numeroso, ni
alin verso, como :

O dulce pdz, claro sol de mi almal» .
Algunas lineas mas adelante, agrega el autor de las «Ta-
blas poéticas» : «El versd tiene sus mensuras, por las cuales se
escande : cada mensura comprehende dos sylabas, v en la se-
gunda sylaha de cada mensura se considera el acento. Y aunque
le haya en la primera, no queda numeroso el verso, y assi no

sz haze caso de aquel primer acento, como :
Virgen cindida, divina Maria.
29.. Se entiende, desde luego, que se trata aqui del endecasilabo que Im-

perial calcé de-la Divina Comedia, sobre todo del Purgatorio y del [nfierno, y
que muy a menudo carece de acento en la primera sflaba.
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Veis aqui un verso de once sylabas con cuatro acentos (si
verso se puede dezir) y totalmente no es numeroso, y es la causa
no estar los acentos en sus lugares, que es en la segunda sylaba
de cada mensura. Solamente en la dictién Maria estd. el acento
bien puesto : pero nunca contamos el acento de la décima svlaba,
aunque es legitimo acento, porque forzosamente le a de llevar
alli. Y en los demés lugares se varia de modo, que unas vezes
el verso tiene el acento en la quarta y octava, .como :

Bella Maria soberana estrella.

Otras vezes en la sexta, no més (no hablo de la décima, por
lo que est4d advertido) como :

Virgen santa bellisima Maria.

Otras vezes en la segunda, quarta, sexta, octava, décima,
que es tode lo que puede ser, como :

Maria virgen bella madre esposan 30,

En su Amnte poédtica fdcil (Valencia, 1801), Masdeu habla
del endecasilabo anapéstico como de un verso «universalmente
olvidado o desdefiado por los autores de métrican, y lo define en
los siguientes términos : «l.a tercera forma de endecasilabo (la
acentuada en cuarta y séptima sflabas), dunque muy del gusto
de Dante v otros antiguos, ya no se usa hoy dia, sino en ciertas:
cancicnes propias de marineros, en cuyo estilo han escrito algu-
nos italianos elegantemente. Se unen tres versos, el primero de
cinco pies, v los otros dos de tresn. He aqui el ejemplo que cita
a. continuacién Masdeu :

Sale la aurbra con rfibios cabellos,
Déndo a las fléres colbres mas bellos.

En la polémica que sostuvo, a propésito del endecasilabo,
con la Revista de Madrid, decia don Alberto Lista en 1839 : «LLa
combinacién de la cuarta v séptima acentuadas no se admite ya
en nuestra poesia» 31,

30. Tablas poéticas, tabla quinta, pags. 180-185. .

31. Emnsayos Literarios, tomo 11, pag. 12.
Los endecasflabos anapésticos con que se tropieza a veces en gramdes ver
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Es Leandro Fernidndez de Moratin quien en realidad resucita
21 los comienzos del siglo XIX, tras casi dos centurias de olvido,
el endecasilabe de arte mayor, empleado juntamente con otros
metros en la poesia que lleva por epigrafe «Canto a los padres
del limbon. Lo que en esta composicién reaparece no es el ana-
péstico de Micer Francisco Imperial, es decir, el anapéstico ita-
liano, con su acentuacién obligatoria de cuarta y séptima silabas,
pero en el cual es indiferente el acento ritmico de la primera,
sino el endecasilabo del poeta cordobés, con sus tres acentos esen-
ciales : " ‘
Fliye, desdefia, departese cedo
(Laberinto, 213, V)
Htyan los afios en rapido vuelo
(Los padres del limbo)

Nada de extrafio tiene que Moratin se haya fijado en el en-
decasilabo dactilico de Juan-de Mena3? de preferencia al ende-
casilabo anapéstico italiano. El autor de «El si de las nifias», pro-
totipo del académico rigorista y del poeta de escuela, fué un lec-
tor asiduo, seglin de su propia versificacién se deduce, del gran
vate espafiol que inaugurd, seglin la justiciera frase de Puymai-
gre33, una nueva era poética, cerrando la de la Edad Media y
abriendo en su lugar la del Renacimiento. El «Canto al principe
- de 1a Pazn, escrito, seglin su propio autor, en «lenguaje y verso

sificadores del siglo XVI o de épocas posteriores, como Lope de Vega, deben
evidentemente atribuirse a errores de los copistas :

Tanto, que cuando un imposible pruebas,

Y por la Arabia feliz y desierta

o por los sirtes dsperos me. llevas...
(Lope de Vega, £gloga 1.7)

32. Bello (Méirica, cap. 111, Del ritmo y de los acentos) aboga porque
se dé al endecasilabo del canto de Moratin 4 los padres del Olimpo el nombre
de dactilico, el tnico que en realidad le conviene. La denominacién de anapés-
tico, adoptada por Mild y Menéndez Pelayo, sélo resulta propia cuando se
aplica al endecasflabo italianc, en el cual la tnica acentuacién obligatoria
es la de la cuarta y séptima silabas. El verso equivale entonces, como advierte
Mil4, a un decasilabo con anacrusis, es decir, con la afiadidura de una silaba
inicial acentuada o inacentuada (v. Obras Completas, tomo V, nota al pie de
la pdgina 326). :

33. La Cour Literaire de don Juan 1.
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antiguosn, estd lleno de reminiscencias de Juan de Mena : fuera
de la invocacidn a Godoy con que principia el canto, invocacibén
que inmediatamente recuerda la dirigida por el poeta cordobés
a Juan II, la poesia moratiniana contiene, esparcidos aqui v all4,
términos y expresiones que proceden manifiestamente del La-
berinto de Fortuna : alli estan desde la voz funérea (Laberinto,
164, VII), uno de los tantos latinismos con que enriquecid Juan
de Mena la lengua poética, y desde la expresién «de memoria
duranten (id., 141, VIII), hasta aquellas enérgicas loas dirigi-
das al privado de Carlos IV y que no pueden leerse sin que acu-
dan a la memoria las que ccmpuso a su vez el autor de las Tre-
zientas en honor de aquel otro valido que se llamé don Alvaro
de Luna.

El ejemplo de Moratin, todavia balbuciente y timidamente
expresado en una poesia destinada al canto y a la mfsica, fué
seguido por Rubén Dario, quien casi un siglo después (Prosas
Profanas, Buenos Aires, 1896), escribe una composicién entera
en endecasilabos semejantes a los de los versificadores galaico-
portugueses :

Libre la frente que el casco rehusa,

casi desnuda en la gloria del dia,

4lza su tirso de rosas la musa

bajo el gran sol de la eterna Armonia.
' (Pértico, 1892).

Fiel a su tendencia a distribuir los acentos ritmicos, dentro
de ciertas pautas fijas, con la mayor libertad posible, el poeta
nicaragiiense prefiere al endecasilabo de Juan de Mena, con sus
acentos obligatorios en primera, cuarta y séptima silabas, el en-
decasilabo more-galaico, en el cual el acento de la silaba inicial
es secundario :

Es Floreal, eres tf, primavera,

quien la sandalia calzb a su pie breve,
~ella; de tristes nostalgias muriera,

en el pais de los cisnes de nieve.

"En la poesia que lleva por epigrafe «Balada laudatoria a don
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Ramén del Valle Inclan 34, intercala Rubén Dario algunos en-
decasilabos semejantes por su acentuacién a aquellos endecasi-
labos de El Laberinto de Fortuna en que el elemento esencial del
ritmo cae sobre la quinta y la séptima silabas :

Sus aprobaciones dieva el gran Will

v sus alabanzas el gran Miguel,

a quien ya nos cuenta cuentos de abril
o posamos llenos de sangre y hiel.

34. Lo que caracteriza esta poesia, probablemente wnica en castellano,
es que el acento ritmice de la quinta sflaba aparece como el dnico esencial,
y unas veces el ictus de la séptima pasa a la octava: '

Pues mil nobles lenguas diciendo van
que han sido ganadas en buena lid...

y otras veces no se percibe més ritmo que el de la quinta silaba :

Entre los escombros de los castillos,
junto a las laderas de las montaiias,
donde los pastores en sus cabaifias...

Este endecasilabo, verso genuinamente indigena, producto del genio poéti-
co de los trovadores del siglo XV y, en particular del gran maestro del Labe-
rinto de Fortuna, no se halla en la versificacién italiana, no obstante la extra-
ordinaria variedad de combinaciones que este metro, honrado por Dante con
los calificatives de «celebérrimo e superbissimo», puede adoptar en la versifi-
cacién italiana. Fraccaroli (Di una teoria razionale di metrica italiana, Tori-
no, 1887) enumera, exagerando desde luego la riqueza de cesuras del endecasi-
labo de los viejos maestros italianos, hasta 87 combinaciones diversas.




PALABRAS CON DOS ACENTOS RITMICOS

Fué tal vez el maestro Gonzalo Correas el primero de los
prosodistas espafioles que sefial6 la existencia, en la poesia cas-
tellana, de un fendmeno del cual existen pruebas irrefutables en
la versificacién de Juan de Mena y de otros liricos posteriores :
la doble acentuacidn de las palabras que tienen cuatro o més si-
labas, cuando la cadencia del verso lo requiere, esto es, la con-
versién en acento ritmico del que hoy denominan los graméticos
acento secundario.

El célebre catedritico de Salamanca enuncia con admirable
claridad el principio: «...Y el azento de los pies y verso ha de
estar en debida distanzia uno de otro, ge es tener una baja o dos
de por medio.— Pruébase en las diziones largas de muchas si-
labas, como Constantinopla, que levanta la primera demis de
la antifiltima, en que tiene su natural azento, y haze un adénico
de cinco silabas1.— Si tiene una dizidén seis silabas, con su azen-
to en la penfiltima, toma otra en la segunda v se parte en dos
pies y dos azentos, cada pie de a tres, alta la de en medio, como
filomocosia, que haze verso de redondilla menor parece que po-
dria partirse en tres azentos y tres pies de a dos, alta cada pri-

1. Obsérvese la semejanza de esta terminologia con la usada por Nebrija.
Para el gran humanista de la Corte de los Reyes Catélicos, también era un
adénico perfecto el del segundo hemistiquio del siguiente verso :

Vi luego los montes | iperboréos
(Laberinto, 40, I).

Hasta el mismo ejemplo escogido por Correas parece tomado del Laberinio
de Fortuna:
El enperador | de Cdnstantindpla
(Idem, 286, VI).
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meran 2. Y més adelante, al tratar sobre las distintas especies
de verso, agrega : «Débese notar ge cuando el pie quebrado se
haze de una sola dizién, entonces la tal tiene dos azentos, uno
en la primera silaba, v otro en la terzera ; porge este género de
versos, como consta de dos pies disilabes, pide azento en cada
primera de pie, ge son altas por él. El de la primera es versal o
ridmico, y se debiera escribir como en estos quebrados : Cdntemn-
blindoy 3,

Es evidente que Juan de Mena aplica el principio que for-
mula Correas y que el acento a que se alude tiene para el vate
cordobés tanta intensidad como el etimolégico cuando recae so-
bre la silaba en que el verso lo requiere. Son numerosos, en efec-
to, los casos en que el autor de El Laberinto de Fortung emplea
esta clase de acentos ritmicos4 : '

Sus dperaciones influyen perfectas (67, VII)
Son inclinados a disposicién

de las virtudes e céstelacién (68, VI y VII)
Una solicita inquisidora (99, IV).

Nin vanas palabras del éncaniadera (110, VIII)
E los viles actos del libidinoso (114, V)

E contemplativos de aquel buen saber (116, II)
Maestro de Archiles en citarizar (120, VI)
Non divulgare tu sdbiduria (124, IV)

De los sus inclites progenitores (143, IV)
Mucha morisma-vi déscabezada (149, I)

Las sdcerdotissas del templo lieo (150, IV)
Provoque tus ojos a ldmentacién (162, VIII)
Ca buelven acordes los désacordados (158, VII)
De peso tamafio non Séstenedora (184, VIII)
Ved si debia ser ddelantado (192, VIII)

Ed

9. Arte Grande de la Lengua Castellana (Salamanca, 1626), edicién del
Conde de la Vifiaza, Madrid, 1903, pdgs. 262-263.

3. Ob. cit., pag. 270.

4. Recuérdese que él verso de arte mayor, desde que alcanzé su perfec-
cién con Juan de Mena y sus continuadores, debia llevar la segunda silaba
de cada hemistiquio acentuada; y que cuando uno de los hemistiquios, o
ambos, constaba sélo de cinco silabas, la primera debia llevar el tiempo nece-
sariamente marcado (Véase Nebrija, Gramdtica Casiellana, cap. 1X).
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Fiziéssense dinos e mérecedores (219, 1I)

E muchas vegadas la désenboltura (225, IV)

Que non sé qué lengua las ésplicaria (228, IV)
Imtroduzido por phiblica pro (231, IV)

Assi como fazen los énamorados (234, 1)

Se engendra por verro de ndturaleza (242, VI)
Que fin avrian sus mérecimaentos (257, VIII)

Oviesse durmiendo ya fdntasticado (269, III)
Con él olvidados sus dntecessores (271, VIII)

Ante sus fechos e présperidad (285, I11)

Al emperador de Cénstantinopla (286, VI)

A todos los reyes de Bénamerin (288, VI).

191

El primer acento ritmico no recae, en estos casocs, sobre la
segunda silaba, cuando el grupo fénico es tetrasilabo o pentasilabo
con acento principal sobre la cuarta3. Por el contrario, cuando
el hemistiquio se halla constituido por una diccidén hexasilaba,
el primer acento ritmico recae naturalmente sobre la segunda

stlaba o sobre la tercera sflaba :

La villa que estaba / desdpercebida
(175, VIII)

Nin menos escultas | enirétalladiros
(144, VI)

Por sus facundos |/ intérpretadsres
(222, VIII)

Dé4diva santa '/ desdgradecida
(227, IT)

Todos los poetas del siglo X'V siguen la misma practica :

Tormento aborrydo / syn cémparacion

Por esta el grande / es ménoscabddo

5. T. Navarro Tomds, Manual de Pronunciacién Espafiola, cuarta edicién,
pags. 195-196, registra la existencia de este fenémeno fonétido : «En los grupos
formados por cuatro o cinco silabas con acento principal sobre la cuarta, &l
acento secundario no recae sobre la sflaba segunda, como haria esperar el prin-
cipio alternativo, sino sobre la primera: emperador, comversacion recongquistar,
explicaciones, entrometido, oscurecido, sacrificado, sobre la fremte, por la

mafiana, en la corriente, etc...»
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Dizen que es loco / e désgastador

Mas que dolencia / nin énfermedad
(Rui Paez de Ribera, Dezir so-
bre la mudanza de la Fortuna,
28g del C. de Baena).

Los fuertes leones / que déscarrillé

A Pulicena | ser déspedacada

Queddb como loca / desdventurada

Le traxo a morir / abiltadamente

Quando deshonrrado / fue désposeido

Muestra sus chras / e mdnificencias
(Gonzalo Martinez de Medina
339 del Cancionero de Baena).

%5

Al Rey de la tierra / es éncomendada
Que estin en torno |/ de énperadores
Viene el pleito / a disputacién
E que se fazen / muy mdravillados
Dan infinitos / éntendimientos
No hay quien dé / detérminaciones
Muestra nos gloria i/ e délectaciones
Pues de.abogados [/ e précuradores

E de escrivanos |/ e récabdadores

A (Anbénimo, 340 del Cancionero

de Baena).

Qué se fizieron / los énperadores
Los otros estin [/ ya déscoyuntados
Segunt yo creo / syn fdllecimiento
(Ferrdn Sanchez de Talavera,
530 del Cancionero de Baena).

Veyéndolos tanto | pérseverar
Por via derecha |/ de géneracién
En tienpos destos [ vdticinaron
(Pablo de Santa Marfa, Cancionero
del Siglo XV de Foulché Delbosc).
Siimariamente | muy gentil senyora
Salvo que vengo [ en cénocimiento
(Johan de Duetias, 439 del Cancio-
nero del Siglo XV).
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Sean por siempre / pérpetiiados

Con todos a veros / grdciosamente '
(Johan de Anddjar, 452 v 454 del
Cancionero del Siglo XV ).

Por ti me tenian / los déscomunales

Como se falla /| muy désbaratada
(Diege del Castillo, 458 del Cancio-
nero del Siglo XV).

Fazian un son / muy désacordado

Alli fue lorado / su énterramiento

E buenas andanzas / e tribulaciones

Salib con un grito / muy désigualado

Segunt Aristétil / la continuacién
(Gbémez Manrique, Defunzién del no-
ble caballero Garcilaso de la Vega).

Y consolards / al désconsolado -
(Pedro de Cartagena, gog del Cancio-
nero del Siglo XV).

Levendo mis llantos / tan dmargurados

Vayvamos, seguidme, / oh désveniurados

Oh fiestas malfitas, / desdventuradas!

Por nuestros pecados / han déliberado
(Don Juan Manuel, A la muerte del
principe don Alfonso).

Del cielo nos vino / tal géneracién

Por ti 1e veamos / muy fdvorecido
(Juan de la Encina, Egloga Cuarta).

Pero lo que méas sorprende es encontrar huellas de esta préc-
tica en poetas que, como el Marqués de Santillana, emplean siem-
pre, con pocas excepciones, dodecasilabos de cuatro cadencias v
cesura rigurcsamente intermedia :

Traydo del viento [/ dquilonar

A los subcesores / del 4 genorino j
Las gruessas bonbardas / e rebaddoq%iqf@ s
A contar nos basta / de pérpiiianeces ' *
E del Principadgo / de Anpurdanecess * f‘ =
TLos de Abellaneda / e Sétomayor
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Universalmente | como se sentia

Comenzd Fortuna / tal rdzonamiento .

De sus nascimientes / e céstelacién
(Comedieta de Ponza).

En los poetas del siglo de orc se mantiene, aunque tiende a

hacerse naturalmente méas rara, la prictica de atribuir dos acen-
tos ritmicos a las palabras de més de tres s11abas con acento prin-
cipal en la cuarta o en la quinta :

Para fingirse biénaventurados
(Boscén, Soneto’ LII).

Durmiendo, en fin, fui biénaventurado

(Id., Soneto LLXI).

La aurora de azahares coronada,
sus lagrimas partid con vuestra bota,
ni de las peregrinaciénes rota

- ni de sus conductores esquilmada.

(Géngora, Soneto a Fray Esteban Is-
quierdo).

Cuelga ciento
faroles de oro al agradécimiento

(Id., De la toma de Larache).

Conservarz_’m el desvanécimiento
los anales diafanos del viento...
(Id., Soledadles, IT).

Espongioso, pues, se bebié y mudo
el lagrimésc recondcimiento. ...
(Id., Soledades, II).
El largo llanto, el desvanécimiento,
el vano imaginar de la cabeza...
(Garcilaso, Egloga II, vs. 495,
y 496).
Algunos prémios o agradécimientos...?
(Id., Elegia 1, v. 92)

V- de mis males, arrepéntimiento, -

confusién y tormento...
(Id., Cancidn I, vs. 21 y 22).
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Es frecuente en Géngora que el acento secundario ocupe uno
. .
de los lugares predominantes del verso :

Sus miembros ldstimosaménte opresos
del escollo fatal fueron apenas. ..
(Fébula de Polifemo y Galatea).
Concediblo risuefio,
del forastero agradecidamente. ..
(Soledades, 1I).
No ondas, no luciente
cristal —agua al fin dilceménte dura— -
invidia califique mi figura
de musculosos jévenes desnudos, ..

(Soledades, II).

Garcilaso evita, en cambio, en los adverbios terminados en
~ menie, la coincidencia de la silaba en que debe ir el tiempo mar-
cado con el acento secundario :

Mostraba claraménte la pintura .
(Egloga 11, v. 1387)
Mostraba justaménte ser sefiora
(Ibid., v. 1411)
Stiave y dulceménte detenidos
(Egloga IT1, v. 285)
 Estava eternaménte y deputado
(Elegia I1, v. 77)
Con ellos solaménte agora veo

(Ibid., v. g1).

No hay, en toda la obra poética de Garcilaso, méis que una
sola excepcidn a la prictica que acaba de ser mencionada :

Barriendo el suelo miserdbleménte
(Egloga II1, v. 182).

Pero no todos los prosodistas espafioles han reconocido al
acento secundario intensidad suficiente para que pueda suplir
al etimolégico en los lugares en que lo requiere la cadencia del
verso. Rengifo® no establece diferencia entre las silabas de una

6. Arte poética espafiola, Barcelona, 1759, pags. 16 y 17,
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niisma diccién que preceden a aqueila en que carga el acento na-
tural : «Podria hacerse verso que tuviese todas cuatro hreves,
especialmente si se compusiesse de una sola diccién, como en es-
tas : desagradecido”, malaventurado». Cascales® admlte apenas
el acento secund'xrlo de los adverbios terminados en mente. Lu-
z&4n 9 niega a'$u vez que existan voces con méas de un acento rit-
mico en las lenguas romances : «Igualmente se debe suponer que
‘nuestra lengua, como las deméis vulgares hijas de la latina, no
lleva mas que un acento agudo en cada diccién, aunque sea de
muchas sflabas ; de modo que estas voces, formidabilisimo, in-
£, comprehensibilidades, no tienen méas que un acento agudo en la
penfiltima, o antepentltima ; los demis son graves, de que no
se hace cuenta para este asunton. El Pinciano se limita a obser-
var que los vocablos de muchas sflabas caben dificilmente en el
verso 10,

7. Esta palabra constituye precisamente por si sola un hemistiquio del
siguiente verso de Juan de Mena-
Di4diva santa [ desdgradecida
(Laberinto, 227, II).

verso que Cervantes hizo famoso en el siguiente pasaje del Quijote: «Aqui
exclamé Benengeli, v escribiendo dijo: Oh pobreza, pobreza! no sé yo con
qué razén se movié aquel gran poeta cordobés a llamarte dddiva santa desagra-
decida..» (Segunda Parte, cap. XLIV). .

8. Tablas poéticas (Murcia, 1617) pdgs. 180-182, Tabla Quinta: «—Ya
os haveis olvidado que cada dictién no puede tener mis de un acento, v este
predomina en la pendltima sylaba, como no sea breve. —Digo que no estoy
olvidado desta tegla, mas si se deven consultar las orejas, paréceme que aquel
verso corre bien. —Sabeis por qué no os suena mal? Porque esta dictién
naturalmente, la considerais vos dividida en natural y mente; y asi este veiso:

Contrario naturalmente de bueno
viene a tener el acento en la sexta; pero poned el acento en la pentltima,
como se deve, y no seri versons.

9. La poética o reglas de la poesia en general y de sus principales espe-
cies (Madrid, 1789, pig. 336).

10. Filosofia antigua poétwa (1596), 2.* edicién, Valladolid, 1894, Episto-
la VI, pig. 245.

- Pero no sélo Juan de Mena, sin embargo, sino también otros excelentes
, Versificadores espafioles han hecho uso de vocablos de este gémero :

N

'%. i

v ' U Contemporizemosla,
quiz4d mudari el rigor,
que su mudanza en mejor,
se ha de poner en quizi.
(Cervantes, La Entretenida, Jornada 3.%).

s
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Bello sefiala la presencia de un acento distinto del natural

o etimoldgico en algunas palabras !, pero observa que este acen-
to, con excepcién del que corresponde a los adverbios termina-
dos en mentel?, consiste en una apoyatura débil de que no se
hace caso para el ritmo del verso. Pero la préctica invariablemen-
te seguida por los poetas de la Corte de don Juan'IT y que luego
el maestro Gonzalo Correas incluyé-entre los principios genera-
les de la versificaciém romance, no era entonces tan insdlita, como
nos parece hoy dia, despues de haberse ﬁjado deﬁmtlvamente las
leyes de la acentuacidén castellana. El mismo principio era an-
tiguamente aplicado, en efecto, en la versificacién de otras len-
guas modernas, part1cu1armente en la francesals. El epleo de
palabras con dos acentos ritmicos era frecuente en Roucher y
no es raro hallarlas en Racine y en otros clésicos franceses del

siglo XVII y del siglo XVIIT14:

Avec Britannicus je me réconcilie
(Racine).
Se peut-il qu’ en ce temps de désolatién
* (Voltaire).

11. «En las diciones compuestas de dos nombres o de verbo y nombre,
como pisacorto, boquirrubio, pasamanos, tragaluz, se conservan los dos acen-
tos de las palabras componentes, pero el segundo es siempre el mis fuerte, y
el dnico de que se hace caso para la cadencia o ritmo del verso. El primero
(2 no ser en los adverbios terminados en menie) tiene apenas el grado de
fuerza que es menester para distinguirle de los acentos graves ordinariosn
(Nociones de Ortologia, cap. II).

12. Véase Traité de wersification francaise, por L. Quicherat, Parls, 1838,
pag. 149.

13. La Harpe, como el Pinciano, condena el uso de palabras demasiado
largas en la versificacién romance, pero admite que las usé, aunque raramente,
Racine.

14. Scoppa, Tratade de la poesia italiana, pdg. 113, habla de esta licencia
en los siguientes términos: «Los versos siguientes :

Come chi smisuratamente vuole (Petrarca)

E perché naturalmente s’aita (Idem)
pueden restablecer su armonfa por una licencia poética usada en los antiguos,
dando a las palabras muy largas dos acentos, y formando dos palabras de una
solan.

Los estudios hechos en nuestros dias por Grammont sobre las diferencias
que separan el ritmo del verso del ritmo de la prosa, prueban que una voz
puede carecer de acento en el lenguaje ordiﬁ_iario y tenerlo, en cambio, en el
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Esta licencia fué también frecuente en la antigua versifica-
cién italiana, especialmente en los poetas que mayor influencia
ejercieron sobre Juan de Mena y otros versificadores de la Corte

de don Juan IT % i

Con tre bocche caninamente latra
(Dante).
E perche naturalmente s’aita-’
, (Petrarca).

Foulche Delbosc admite que en El Laberinto de Fortuna
-abundan las palabras que tienen dos acentos ritmicos, pero li-
mita arbitrariamente esa licencia al caso en que uno de los he-
mistiquios del verso de arte mayor se compone de un pentasilabo
paroxitono 15 :

Medea la inftil Nigromantessa

v al caso en que uno de los hemistiquios se halla formado por un
.grupo de cuatro silabas terminado en voz agudal6:

Asi como principe legislador.

interior del verso : «Comment un mot qui n’aurait pas d’accent en prose peut-il
en avoir en vers? Par D'effet du rithme. Le rithme des vers n’est pas le méme
que celui de la prose, et c’est le rithme seulement qui peut appeler un accent
sur une syllabe 6u la prose n’en admet pas. C’est ainsi qu’il y a2 un accent sur
la onziéme syllabe de ce vers de La Fontaine :

Que vous étes joli! Que vous semblez beau!
et de celui-ci de Musset :

Le siecle qui 1'a vu s’en est appelé grand.
Il n'y en aurait pais dans la prose ordinairen (Le wers frangais, Ses moyens d'ex-
pression, son harmonie, Paris, 2. edicién, 1947, pigs. 48-49).

15. «La existencia de un acento ritmico sobre la primera silaba de ciertos
pentasilabos paraxitonos —observa Foulché Delbosc, Etude sur le Laberinto
de juan de Mena (Revwe Hispanique, 1902, IX, pigs. 75-103), es demostrada
por este hecho: que algunos hemistiquios se hallan constituidos enteramente
por un pentasilabo paroxitono :

Estava sus fijos despedazando
Medea, la indtil Nigromantessa...
Los dos Dionissos siracusanos...

*8i un acento ritmico no recayera sobre las silabas des, ni, si, y si estos tres
hen:nstrqmos no tuvieran mds acento que el de la ténica (can, te, sa), tendrian
entonces seis silabas y no cincon.

T6. La observacién es exacta, pero el ejemplo escog1do desmiente en parte
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La limitacién es sin ningfin género de dudas caprichosa
No hay ninguna razén 16gica que explique la presencia de un pri-
mer acento ritmico en ciertas palabras y su exclusién en otras
de la misma estructura. Si la voz despedazands tiene un acento
secundario, suficiente para el ritmo del verse, en el siguiente
caso :
Estaba sus fijos / die.spedazando

no hay razén para que no lo tengan la palabra adelantado y la
palabra Mediterrano en los siguientes : :

El ddelantddo / Diego de Ribera S :
(190, VI) B
Del Méditerrdno | fasta la gran mar -
(45, I).

Lo cierto es que todo grupo fénico compuesto de cuatro o
mas silabas, con acento principal en la cuarta o en la quinta,
tiene invariablemente, cuando el ritmo lo requiere, dos acentos
ritmicos en la versificacién de todos los poetas anteriores a la
época en que, bajo la influencia de Herrera y de otros grandes
poetas andaluces 17, se fijan con caricter definitivo los principios
esenciales de la acentuacién castellana.

Grammont explica la presencia, en ciertos versos, de un
acento secundario, por medio de una teorfa sobremanera intere-
sante. En el capitulo de su libro «Le vers frangaisn que lleva

el principio fundamental de la teorfa de Foulché Delbosc: halldndose consti-
tuido, en efecto, el segundo hemistiquio por una voz tetrasilaba oxitona, y
teniendo el primer hemistiquio siete sflabas, la compensacién exigiria que
legislador tenga sélo cinco silabas, hecho que, segin las ideas expuestas en el
Etude sur le Laberinto de juan de Mena, no tendria nada de excepcional ya
que Foulché Delbosc sostiene que en el verso de arte mayor pueden existir
hemistiquios de un sélo acento ritmico.

17. El humanista colombiano Miguel Antonio Caro alude en las siguientes
palabras, con su penetracién habitual, a las vacilaciones que se advierten en la
acentuacién de los poetas anteriores a Garcilaso por oposicién a la seguridad
con que distribuyen sus acentos ritmicos los versificadores de la escuela sevi-
llana : «Esta acentuacién usada en Castilla (se refiere a la prictica de acentuar
los posesivos sincopados) es vestigio vicioso de una época en que no se habia
fijado la prosodia, y en que solian acentuarse las particulas (como se ve en los
ejemplos copiados del mismo Garcilaso) prictica desterrada por los elegantes
versificadores andaluces que fijaron la acentuacién castellanan (V. Oriologia y
Métrica, de Bello, edicién anotada por Miguel A. Caro, Bogot4, 1911, pigs. 63-64
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por epigrafe «Le rithme des vers et le rithme de la prosen, el
gran fildlogo sostiene que cuando en uno de los hemistiquios
de un verso compuesto, tal como el alejandrino, sélo se dis-
tingue aparentemente un acento ritmico, no por eso se debe
creer que tal hemistiquio consta de una sola medida o pie mé-
trico. En hecho, este hemistiquio tiene también dos acentos, v su
separaciébn es marcada por la primera consonante, o por el pri-
mer grupo de consonantes, de la palabra que lleva el segundo
aceitto ritmico. Asi, en el siguiente alejandrino de Musset :

Nu comme le discours 4’ un aCademicien

la ¢ aparece reforzada en la pronunciacién 8, v su intensidad
resulta notablemente mayor que la de la ¢ de la voz comnie del
primer hemistiquio. El ofdo, segin Grammont, habituado a la
silaba intensa en el interior del verso, encuentra esta otra indi-
cacidn ritmica menos fuerte, y por esa razdén este recurso, en
manos de un buen versificador puede ser utilizado para dar la
impresiéon de una cadencia més viva y més ligera.

- "Si se aplica la teorfa de Grammont a la versificacién espa-
fiola, podria también sostenerse, con las mismas razones fonéti-
cas, que en el siguiente verso de Juan de Mena :

Déadiva santa / deSagradecida

la s de la voz desagradecida cobra, bajo la influencia del ritmo,
una intensidad superior a la de la s de la voz santa, y que ese
«rithme consonantique» satisface suficientemente al oido y basta
para la cadencia del verso.
.- L : )

¢ Qué importancia tienen las observaciones anteriores en lo
que respecta al estudio de la métrica preclasica, schre todo de la
de los poetas de la Corte de don Juan II, y afin de la métrica de
los versificadores del siglo de oro espafiol? Si se admite que en
la versificacién de esa época era corriente la practica de atribuir
dos acentos, uno etimolbgico y otro versal o ridmico como lo deno-
mina el maestro Gonzalo Correas, a las palabras de més de cuatro
7 v . b4
sflabas cuando lo requerfa la cadencia del verso, asi como tam-
hién el habito de acentuar los monosilabos y otras voces en que

.

.-

"¢ 18, «La premier ¢ de academicien a duré 38 cs., tandis que celui de comme -

n’a duré que 23, asegura Grammont (V. ob. cit., pig. 95),




APUNTES PARA UNA HISTORIA PROSODICA DE Ly MITRICA CASTELLANA 201

la apoyadura es «débil Py nula», como afirma Bello, las teorias
que a partir de Juan Bautista Maury y de Juan Gualberto Gon-
zalez han sido sostenidas sobre el endecasflabo lamado proven-
zal y sobre su coexistencia con las otras formas ortodoxas del
metro de Boscidn en la poesia castellana, deben ser evidente-
mente revisadas. :

.

Lo

o



¥

LA ACENTUACION DE LOS MONOSILABOS
EN LA VERSIFICACION CASTELLANA

o La observacién hecha por Bello sobre la ausencia de todo
¢ acento ritmico en la primera cliusula de algunos versos de Juan
de Mena, es sélo aplicable, como lo ha sefialado ya Miguel An-
tonio Caro, en nota a la Ortologia vy Métrica del humanista ve-
'_nezolanol, a nuestra actual prosodia, pero no a la de los pcetas
~ preclésicos que acentuaban particulas que hoy serfan innegable-
mente Atonas. No es pues, clerto, como afirma Bello2, que el
“siguiente dodecasilabo del poeta cordobés carezca de acento en
la segunda sflaba del segundo hemistiquio :

El mucho llorado / de la triste madre
(203, III).

El acento ritmico podia recaer, en los poetas del siglo XV,
sobre cualquier silaba, itona o tbénica, donde el verso lo hiciera
necesario. Aun Juan de Mena, con quien comienza ¢l lenguaje
poético a adquirir verdadera majestad y con quien empiezan a
fijarse las leyes de la prosodia castellana, no pone el menor cui-
dado en impedir que el ictus coincida con voces naturalmente
" inacentuadas. El vate cordobés, como todos los poetas de la épo-

1. Véase «Principios de Ortologia y Métrica de la Lengua Castellanay,
edicién anotada por Miguel A. Caro, Bogotd, 1911, pig. 221.

2. «Falta con todo alguna vez —escribe Bello, refiriéndose al verso de arte
mayor—, el acento ritmico de la primera cliusula:

La gue a2 mios homes / por cuita les callo
’ (Libro de las Querellas).
o el de la tercera:
El mucho ilorado / de la triste madren
(Laberinto de Fortuna),
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ca, y aun los de centurias posteriores, coloca frecuentemente
el acento en un articulo definido 3 :
E toda la tierra / de [8s numidanos
(50, III)
- E 165 que en tu rueda / quejoscs fallam,os
(2, IV).
En una preposicién monosildbica :
I£ dé los presentes, / fazer breve suma
(2, VII)
~Con altitud [ e grandeza tanta
(39, 11)
En la demanda / que fin non pusieron
(42, IV)
A sus maridos / demientra los fechos
3 (78, III).
~_En un pronombre posesivo sincopado :

\

~+3. " No s6lo en Juan de Mena, sino también en otros poetas, pertenecientes
al siglo de oro, suelen aparecer acentuados los articulos definidos :

Wit Y ayer me dijo humilde tu corriente

que eran en marzo los caniculares...
(Géngora, Seonelo).
Temo (que quien ama temer debe)
el triste fin de la que perdié el dia...
(Idem, Soneto).

4. Véase Bello, Ob. cit., Ortologia, cap. 1I. Estos adjetivos posesivos, aun-
gue ‘hoy se pronuncian sin acento, podian ser indistintamente usados en la
lengua antigua como formas ténicas o atonas, segin advierte Garcia de Diego
(Gramdtica Histérica, NGm. 83). Navarro Tomds, si bien observa gque tal in-
terpretacién no podria tenerse como definitiva, cita los siguientes endecasila-
bos de Fray Luis de Ledén como testimonio de que los poetas castellanos no
rechazan la acentuacién indicada (Palabras sin acento, Revista de Filologia Es-
pafiola, 1925, pig. 350):

Ponian sobre sz boca las manos
Los dichos que de mis labios salian...

Puede agregarse, como observacién muy significativa, que atdn en versifi-
cadores del siglo XVIII, suele hallarse de cuando en Euando la misma acen-
tuadién : T

) ‘ Entrate a las tarimas de tu estrado
Con tus escldvas, o con fus doncellas... -~
(Nicolds Ferndndez Moratin, Guzmdin el Bueno,
Acto I, escema 14.%).
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-

E como se llama / la tu discrecién

(22, VIII)
Al ensolvedora / de mis inorancias
(74, 1I)
Los que en el fuego / de st juventud
(xoo, II). )
En una con]unuon monosildbica no usada como pregunta /
eliptica =
I sobre todas / la casta Lucrecia ‘
e (63, VII) °
' ~ Nin la privava / virtud fermosura
(72, IV).

En una forma pronominal 5 :

Tal Providencia / se mie demostrara
(74, V).

<n una forma relativa 6!

Que por amigo / nin por enemigo

(61, V).

En un adverbio monosilédbico, pospuesto o no a la palabl al
cuvo significado califica’? :

5. No es infrecuente hallar, en posicién ritmica, en poetas posteriores a

Juan de Mena, las formas pronominales :
Tras esto luego se me presentaba...
(Garcilaso, Egloga Segunda).
El primer vello /¢ concedié pollo |
- (Géngora, Soledades).
6. El relativo gue, incluido por Bello entre las palabras sin acento, suele
hallarse con frecuencia en posicién ritmica :
' E1 triste dia gue te ymaginamos
con aquella virtud que no perece...
(Cervantes, Elegia al cardenal Espinosa).
Haga que adore en paz quien no le ha visto
el gran sepulcro guwe merecié a Cristo..
(Gongora 4 San Hermenegzldo)

7. Trabajos recientes, - realizados por el gran prosodista T. Navarro To-
més, demuestran ‘que.la opinién de Bello, quien afirma que el acento de los
adverbios monosilabos, ciando éstos no figuran solos o cuando no se posponen
a la palabra cuyo significado califican, es siempre débil y a veces absolutamen-
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Bien denotava / su gran sefiorio ‘
(72, 1)
Pues ya porque vea [/ la tu sin medida
S (12, V)
Epiro e su frente / la wuy singular

(45, 1V)
Que non faga curso / segund lo pasado

(5, VIII).

" Las distintas formas del verbo haber, generalmente consi-

te nulo, no obedece a razones fonéticas sino mds bien a prejuicios gramaticales.

" «El adverbio 1o, considerado como forma débil por Sicilia y por Bello —escri-
be el prosodista espafiol—, aparece con acento, como los demds adverbios. en
todas mis observaciones. Son frecuentes los casos en que la forma ue¢ aparece
en el verso en posicién ritmica :

Porque »o aparezcais menos hermosos
- (Gutierre de Cetina).
Que aunque #o.hubiera cielo yo te amara
Y aunque 70 hubiera infierno te temiera...
(Anénimo).

El verso Bien es werdad que no estd acompariada (Garcilaso, Egloga I, 121},
es leido corrientemente como un endecasilabo regular, con acentos en werdad ¥
non (Palabras sin acento, Revista de Filologia Espafiola, 1925, pag. 367-368).

Sobre el adverbio muy, también usado por Juan de Mena en posicién rit-
mica, ha hecho el ilustre prosodista las mismas observaciones: «El adverbio
muy, considerado también como débil por Bello, lo encuentro siempre con acen-
to. En la frase es muy cierto, las tres palabras son acentuadas, aun cuando muy
sea, en efecto, 1a menos fuerte; en muy bien dicho, por el contrario, el acento
mis fuerte es el de muy» (Ob. cit., pag. 368).

Puede afiadirse, en apoyo de cuanto expresa Navarro Tomis, que en algu-
nos poetas del siglo de oro, especialmente en Cervantes y en Géngora, los
adverbios suelen hallarse ritmicamente acentuados :

Yo, que el camino mds bajo y grosero
he caminado en fria noche oscura..
(Cervantes, E?tstola a Mateo Vrz?qnez)
Aguarda a la ciudad, que a mediodia,
si masse Duelo #o en capirotada...
(Géngora, Al timulo de Ecija).
Febo luces, si no sombras Morfeo..
' (Idem, Inscripcion para el sepul-
cro de El Greco).' '
Para letras atn ne Dominicales...
(Idem, Soneto al Capztulo Pro-
wnczal)

¢
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deradas como 4tonas8, son usadas también por Juan de Mena
en posicion ritmica :

E han de los vicios / menor pensamiento
(8o, VIII)

Han revelado '/ los grandes engafios
(85, VII).

Esta practica es universal en los poetas del siglo XV cuya-
versificacién ostenta, entre sus rasgos caracteristicos, el de la
acentuacibén de las particulas 4tonas, y acaso se deba a la costum-
bre de cantar o recitar el verso deteniendo la voz en los parajes .
requeridos, coincidieran o no éstos con el acento gramatical ; o
" tal vez obedezca, como parece més verosimil, a que aun reinaba
mucha inseguridad en cuanto a la estructura prosédica del cas-
tellano. Lo evidente es que toda palabra, sea cual fuese su ca-

e
Si correis sordos, ne quiero fablaros,
mejor es que corrais murmuradores
que llevo muchas cosas que contaros...
(Idem, Num. 395 de las Poesias
Completas).
De vientos n¢ conjuracién alguna...
(Idem, Soledades).
Yace en el mar, si #o contintiada...
(Idem, Soledades, 11).
La turba aun »nd del apacible lago...
(I1dem, Soledades).
Mirad, pues, que si 126 bajais de espaéio...
" (Idem, Las Firmeszas de Isabe-
la, Acto 2.9).
Hermosas damas, si la pasién ciega
no os arma de desdén, no os arma de ira...
(Idem, Soneto).

8. EI propio Garcilaso, segiin advierte Navarro Tomés (Ob. cit., pags. 350-
351) tiene varios endecasilabos en que las diversas formas del verbo Zaber apa-
" recen en posicién ritmica :

Con otras que se me 4aex muerto en la boca
(Cancién Tercera, 7T1).
No plerda mis quien 4a tanto perdido...
- (Soneto, VII, 1).

A defenderme de lo que kas querido
(Soneto, VII, 4).
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ricter y el nimero de silabas de que constase, debia llevar un
acento de intensidad,. suficiente para el ritmo del verso. Nebri-
ja, en 1492, fija asf la regla invariable observada por los poe-
tas de la época : «Assi que sea la primera regla del acento sim-
ple: que cualquiera palabra no solamente en nuestra lengua
mas en cualquiera otra que sea : tiene una silaba alta: que se
ensefiorea sobre las otras : la gual pronunciamos por acento agu-
do: e que todas las otras se pronuncian por acento grave. De

.manera que si tiene una silaba : aquella serd aguda‘ Si dos o
mis : la una dellas, como en estas diciones sal, saber, sahidor,

las ultnnas silabas tienen acento agudo vy todas las otras acento
9

El error de Nebrija, en lo que respecta a la confusién del
tono o de 14 altura de la voz con el acento 10, error generalizado
entre los poetas de la época y probablemente debido, en éstos
por lo menos, a la intima relacibn que existe entre la poesia v
el canto, o, en otros términos, entre la prosodia y la mdsica.
debié sin duda influir en el habito de considerar las particulas

‘inacentuadas como .acentuadas en los lugares en que lo pedia
el verso. La regla, inobietabl‘e en cuanto a la palabra considera-

da individualmente, fué asi extendida a los casos en que una
vz se unia a otras para formar el discurso. Esta doctrina, in-
concebible para ofdos habituados a la prosodia moderna, fué
por ‘primera vez expuesta en 1626 por el maestro Gonzalo Co-
rreas en su «Arte (Grande-de la Lengua Castellanan. El cate-
dratico salmantino se expresa en los siguientes términos: «Y

sepan mis, ge es natural en la voz humana tener las diziones
" azento eén una silaha que se levante més que las’otras; y que

este azento de fuerza ha de estar en una de las tres sflabas pos-
treras, filtima, anteGltima, trasanteiltima o terzera contando

desde el fin para atrés, y qe.es imposible ponerle, ni pronunziarle

en la.quarta en ninguna lengua del mundo: esto es, teniendo la
dizibn tres o mis sflabas. Si tiene dos, el azento estari en una de- -
llas; si no tiene més de una silaba, en ella estd su azento, aunque

9. Gramdtica Castellana, Cap. 11: «De los acentos que tiene la lengua
castellanan. .

10. Véase T. Navarro Tomds, Historia de algunas. opiniones sobre la can-
iidad sildbica espafiola, Revista de TFilologia Espafiola, 1921, pig. 33.
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algunas diziones y purticulas de una silaba v de dos, no descu-
bren azento, porge se arriman a otras con quien hazen cuerpo,
SI NO ES EN LA PARTE QE EL VERSO PIDE SU AZENTO, PORQE LOS
VERSOS LE HAN DE TENER EN ZIERTOS Y DETERMINADOS LUGA-
RES, ccmo es un azento en cada ple, como luego veremos con
ejemplos tratando de cada género de versos de por si. Y cuando
la dizién ‘en.la tal parte no le tiene, se le da el zenzento del verso..
El azento propio de cada dizién llamaremos azento natural, al ae
levanta el ridmo del versc, podemos llamar azento versal o rid-
mico. LLa silaba del azente en una v otra manera es en Castellano
siempre larga, v a su diferenzia breves las hajas, aunge segtin
las reglas de silaba latina parezcan a vezes largas, por tener:
posizién de consonantes, o ser ditongas o sinalefas, en qe so- -
namos algo ambas vocales, porge acid nada de eso importa, ni
impide para abreviarlas. La qe levanta el azento versal, no se
entiende que es siempre larga, mas de en aquella parte que el
verso la pide alta y la levanLta, porque en otra parte podra ser
baja o breve, seglin ocurriere la posturan 11, -
En lo que respecta particularmente a Juan de Mena son
muchas las evidencias que tienden a probar la exactitud de estas
chservaciones. En primer lugar, son muy éscasas las octavas
de las Treszientas en que no figuran versos con particulas &to-
nas ritmicamente acentuadas. Recérranse las primeras cincuen-
ta estrofas, vy se notara que en la mayor parte de ellas hay versos
cuyos hemistiquios Illevan el primer acento en una sflaba atona 12,

Al que con fortuna es bien fortunado,
aquel en quien cabe virtud e reinado:..

(I, VI y VII) -
De fechos passados cobdicia mi pluma,
e de los presentes fazer breve suma..
o (I, VI y . VID)
Que fAbrica pueden mis manos fazer
~ que non faga curso segun lo passado. ..

(5, VII y VIII).

11. Arte Grande de la lengua castellana, publicado por el Conde de la
Vifiaza, Madrid, 1903, pdgs. 262-264.

12. De estas cincuenta esi:rofas sélo en las siguientes no aparecen voces
stonas colocadas en posicién ritmica: 3, 12, 20 y 41.
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Esta particularidad se observa casi siempre en versos cuya
acentuacién no admite ningGn género de dudas, esto es, en do--
decasflabos de cuatro cadencias v de cesura intermedia. Es ma-
nifiesto que para el oido'del gran vate cordobés, lo mismo so-
naban los versos que acaban de citarse que los siguientes, en
los cuales el acento prosbdico- coincide exactamente con el pro-
sédico :

Tus chsos falices, Fortlina, cantamos,
~ estados de gentes que giras e trocas...
(rz, I v IT)
T.a grin Babilénia que 6vo cercado
la madre de Nimo de tiérra cozida...
( 5 I v II)

Los que se han propuesto imitar el arte mayor, al cabo
de varios siglos de haber desaparecido el verso de Juan de Me-
na, no han podido substraerse a la costumbre del vate cordebés
de colocar los monosilabos en posicién ritmica. El méis hébil
remedador que ha tenido el antiguo dodecasilabe de los poetas
de:la Corte de don Juan II, Leandro Fernindez de Moratin,
sin duda guiado por el deseo de cefiir sus propios versos a los
versos de EI Laberinto de Fortuna, coloca a veces el primer
acento ritmico de cualquiera de los dos hemistiquios en una
particula 4tona :

Vos fice omildésa la st cortesfa
~Arméndovos grito la péfiola mia...
Ca nén era stiyo latino sermédn
Trovér, e con ése decirvos lodres...
De sér aducidos en sinta equidad :
A nén acuitillos las miéntes paréd...
E micho trotéro ardido e ledl, .
De [6s més precibddos que en Cérdoba son,
E fistas con luéngo ferrado espoldn...
La s dulcedfimbre tembres quité. ..
E quisto de buénos la s#i 13 derechtira...
(Canto al Principe de la Paz).

13. Bello advierte, en una de las notas con que ilustra el capitulo de su
Ortologia que lleva por epigrafe «De las dicciones que tienen mds de un acen-
to, y de aquellas en que el acento es déhil o nulo», que en muchos espafioles
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En todo el Canto al Principe de la Paz domina, segfin Be-
llo, la cadencia anfibriquica :

- Catad que mis fijos deméndan de mi...
Catad que / mis fijos / demindan / de mi...

Asi, pues, Bello admite implicitamente, contra lo que afir-
ma en otros capitulos ¢ de su Ortologm y Métrica, que antigua-
mepte podfan colocarse en posicién ritmica particulas que ho-y
se reputan como inacentuadas. Es curioso notar la frecuencia
con que las ideas que Bello expone come prosodista, influido a

ese titulo por prejuicios gramaticales, se hallan en contradiccién

con sus propios versos v con los versos de los més grandes poe-
tas de 1engu<1 espafiola. Bastarfan, como prueba de tdles incon-
secuencias, los ejemplos siguientes : 1.° En el capitulo IT de su
Ortologia v Métrica, rotulado «De las dicciones que tienen més
de un acento, v de aquellas en que el acento es débil o nulon,
el gran humanista escribe lo siguiente : «Los adverbios mo-

nosilabos que se construyen con una palabra o frase siguiente,

calificando su significado, tienen también un acento débil, a veces

absolutamente nulo. Cuando decimos no viene, bien habla, %o

llega, se amortigua v cscurece el acento de las palabras bien, va,

v el de no es imperceptible» 13, S embargo en el capitulo que

lleva por epigrafe «De las diferentes especies de verson (Cap.
V del Arte Métrica), Belle cita el siguiente dodecasilabo de Mo-
ratin entre los modelos de verso en que domina la cadencia anfi-
hraquica :

A non acuitillos las miéntes parad...

A nén a '/ cuitillos / las miéntes / parid...

2.° Los articulos definidos, dice Bello en una de las notas

que ilustran las definiciones dadas en el capitulo IT de la Orto-

logia, «tienen un acento bastante débil ; pero callandoseles el sus-

" existe la prictica viciosa de acentuar los’ posesivos sincopados, pronunciando
«mi paisn v «no tiene nada que esperar de s# solicitud».

14. En el capitulo II de su Ortologia, y en el 111 de su Arte Métrica.

15. Bello, quien sélo .incluye entre las voces 4tonas los adverbios monosi-
labos, tiene versos en que:aparecen en posicién ritmica adverbios polisilabos
clasificados por algunos .gramiticos entre las conjunciones :

Profunda sima edonde se derrumba
la turba de los hombres...

O
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tantivo, se acenttian con méis fuerza, como en no vive ya en la
casa donde solia, sino en una contigua» 16. No obstante, Bello, el
poeta, se pone en contradiccién con Bello el prosodista en los
versos siguientes :

La cosa por desgracia vié un gigante
v echb a correr como #dn espiritado.

[

3.° En el magistral capitulo titulade «Del verso yambico
endecasilabon (Cap. VI del Arte Métrica), afirma el gran proso-
dista que el corte que divide el endecasilabo en dos hemistiquios,
el primero de cinco v el segundo de seis silabas, es evidentemente
poco grato al oido. Y, sin embargo, abundan en las poesias del
propio Bello endecasilabos con cesura después de la quinta silaba:

He aqui la noche / plicida y serena...

©

4. Condena enérgicamente Bello la prictica de acentuar
las sflabas impares cuando éstas vienen inmediatamente segui-
das de un acento ritmico necesario (Arte Métrica, Cap. VI). A
pesar de ello, el insigne prosodista compone infinidad de endeca-
sflabos afeadoes por esa practica viciosa :

" Va la razbn al triunfel carro atada
' (A la agricultura de la
Zona Térrida).

o

5.° Asegura también Bello que en el género de metro que
Namamos silva, compuesto de vAmbicos endecasilabos v hepta-
silabos, los versificadores esmerados no se permiten verso alguno

16. Los articulos indefinidos, contrariamente a lo que afirma Bello, apare-

. cen con acento ritmico en los mdés pulcros versificadores de lengua espaficla :

Y arrojindose en #n colchén mullido
(Juan B. Mora).

Navarro Tomds advierte que ain hoy es frecuente hallar en posicién ritmica
los articulos indefinidos :

El mar es wna eternidad constante . “'
(Eduardo Marquina).

Como si #»n presentimiento de amarguras infinitas
(Silva, Nocturno).
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que no rime. Bello, el poeta, sin embargo, tiene varias silvas lle-
nas de versos sueltos de hermosura insuperable 17 :

Estas observaciones bastan para . probar hasta qué punto
suelen andar divorciadas las ideas de los poetas, siempre obe-
dientes a cierto ritmo interno que es propio del que ha nacido pa-
ra el comercio con las musas,. y las de los prosodistas, fatal-
men“te influidos por todo género de preocupaciones gramaticales.

»

II

.La doctrina expuesta por el maestro salmantino en el «Arte
Grande de la lengua castellana», no desaparece del todo con las
transformaciones que se realizan a partir del siglo XVI en la.
prosod1a del romance. Aun en poetas como Garcilaso, cuya poe-
sia se enriquece no sblo con una nueva forma ritmica sino tam-
bién con nuevos recursos y nuevos ornamentos verbales, apa-

»

17. ~—Mirad ! me dice al fin. Si hasta aqui tierno
las formas esteriores que este globo
muestra a tu vista, a tu pincel someto,

a empresa superior, la fantasia '

levanta ya. Sus {ntimos cimientos

cala, i de su escondida arquitectura
revela a los humanos los misterios :

los primitivos elementos canta,

su mutua lid, sus treguas i concierto;
mide con huella audaz la escala inmensa
que sube desde el polvo hasta el Eterno;
haz que en sus vetas el metal se cuaje;
desarrolla la flor; somete al carro

del hombre el bruto,; eleva a Dios el hombre.
Yo a tu pintura infundiré mi aliento;

i durard cuanto yo .dure. —Dijo;

i a obedecerle voi; mas 1éjos, 1&jos

de »mi,; sistémas vanos, parto espurio

razén, que demasiado tiempo

pusfsteis: en ¢cadenas afrentosas

de si mismo olvidado, el pensamiento.

(La Lus, traduccién de Delille).

oy
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recen huellas de la antigua costumbre. ‘de acentuar palabras que
hoy som naturalmente atonas :

A daros cuenta dé mis pensamlentos
Salir el humo dé las cacerias

Con la memoria dé mi desventurd .
Cual es el cuello qué, como en cadena
Y al disponér de lo que nds quedaba
Se engarrafaba dé la que venia

Y caminando por do mi ventura

Allf se halla lo que sé desea...

Pedro Henriquez Urefia considera los versos arriba cita-
dos, asi como todos iss de la misma estructura, como un nuevc
tipo de endecasilabo, el acentuado exclusivamente en cuarta, de
uso frecuente en la poesia provenzal y empleado también, aun-
que en menor grado que el sifico y el heroico, en la versificacion
italiana 18, Su opinidn, originalmente sostenida por Juan Gual-
berto Gonzélez® v por Juan Bautista Maury2°, no puede sin
duda aplicarse a les versos que cita el critico dominicano en
apovo de tal teoria : estos verses son endecasilabos provenzales
si se les aplica nuestro actual modo de acentuar, pero no st se
les pronuncia como debieron pronunciarlos Boscdn v Garcilaso.

18. El endecasilabo castellano, Revista de Filologia Espafiola, 1919, pégs.
132-157. ’

19. Obras Completas.

20. Carta dirigida a Salvd e incluida por éste en las primeras ediciones
de su «Gramitica de la lengua castellanay (v. edicién de Paris, de 1830). Man-
ry, sin embargo, es poco categbrico y se limita a afirmar, en lo que respecta a
la acentuacién de los endecasilabos y su ingeniosa imagen de las barras hori-
zontales, que «a los principios parecié tal vez suficiente un solo apéyo en la
cuarta, sin curarse el poeta de lo que sabia después, como por ejemplo :

Abandondndo la playa desierta

donde el acento de la octava ha pasado a la séptima, pero los modernos repug-
nan ya este modo. Y, en efecto, con eso poco mds gue el segundo punto de
suspensién distase de su cabo, perderia el equilibrio mi barra horizontaly (v.
pégs. 468-469 de la edicidn de la Gramdtica de Salvid ya citada).

El ejemplo citado por Maury no corresponde, comé se habri observado,
al endecasflabo provenzal, sino al dactilico o anapéstico, lo que por si solo
basta como evidencia de la ambigiiedad con que expone su teoria,
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Hay un hecho que hace del todo improbable la doctrina que
acaba de indicarse y que por si solo justifica la resistencia opues-
ta por Menéndez Pelayo a la opinién de los que han pretendide
probar que en la poesia del siglo de oro espafiol coexistid, jun-
tamente con las dos formas ortodoxas, esa vieja variante del en-
decasilabo italiano. El maestro Alonso Lopez Pinciano, el guia
més seguro y perspicaz que ha tenido hasta hoy la poesia caste-
llana, no admite en su «Filosofia antigua poétican sino las dos
combinaciones corrientes del endecasilabo : la safica y la yambi-
ca. «En la segunda especie de metro —escribe el Pinciano—,
que era el endecasilabo o de once silabas, hay méas consideracién,
porque se debe atender a los acentos, los cuales tiene en la sexta
v en la décima, como se verd con ejemplo, en este metro del Pe-
trarca, traducido, digo :

Vos que escuchais en metros el sonido

»El cual quiebra en la sexta y en la décima, como se ve pro-
nunciando asi :

Vos que escuchais en me-tros el soni-do.

’

»Puede también esta especie quebrar en la cuarta silaba con
el acento, con que quiebra también en la octava y décima, y se
hacen desta suerte unos metros muy facetos y galanos, como
aquel del Petrarca :

Oh fortuna-do que tan cla-ra trom-pa !

»Y esta es la naturaleza del endecasilabo, que no quebrando
con el acento en las formas que habemos dicho, no sonard por
manera alguna bieny 20",

 Después de fijar con tanta nitidez las reglas del endecasfla-
bo, indicando las Ginicas formas correctas a su juicic, el Pincia-
no incluye los siguientes versos en su traduccién de la cancibén
del Petrarca que comienza «Virgine bella, che di sol vestitay :

En c‘uya}, santa llaga
Virgen, apaga mi vida infelice...

20 bis, Filosofia Amtigua Poética, pigs. 285-286.
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;‘fe‘;; ‘ W
Qué debo hacer de ti, bien infinito,

si del lazo en que estoy preso y aflito
escapa vor milagro,
- Virgen, de aqui consagro

Estilo y lengua a tu nombre bendito.

En la composicién descriptiva «El Paraison, insertada por
el Pinciano en la Epistola IV, reaparece la misma acentuacién :

Libres. de nublo, niebla, viento y hielo,
de hochorno, langista, hormiga, coco,
pulgbn, oruga v dé escarabajuelo... :

Es, pues, evidente, que el maestro Alonso L.6épez Pinciano,
como todos los poetas de la época, acentuaba las formas 4tonas
cuando lo requerfa el ntmero del verso. Los endecasilabos sub-
rayados han debido de ser pronunciados por el gran humanista

* del siguiente modo :

Virgen, apaga mi vida infelice...
Estilo v lengua a #4 nombre bendito...
Pulgén, oruga v dé escarabajuelo...

De lo contrario, seria preciso inferirle el agravio de supo-

‘nerlo en contradiccién, en un punto fundamental, con sus pro-
pias doctrinas. Los tres endecasilabos arriba citados, no podrian,"

desde luege, considerarse como provenzales ni como dactilicos
o anapésticos, puesto que el autor de la «Filosoffa antigua poé-
tican no menciona ninguna de esas dos variantes del verso de
once silabas, e implicitamente las condena.

Mayor fuerza tiene todavia, entre los argumentos que pue-
den hacerse valer contra la conjetura de Maury y Juan Gualber-
to Gonzalez, el ejemplo de muchos de los mis hébiles versifica-

' dores de las centurias pasadas. Hay, en efecto, infinidad de en-

decasflabos, esparcidos en las poesias de Fray Luis de Lebn,
de Goéngora, de Cervantes, de Quevedo y de Tirso de Molina,
entre otros muchos de los siglos XVI v XVII, que carecerian de
justificacidén si se prescinde del hébito de acentuar particulas

que hoy se reputan como 4tonas por los prosodlstas de lengua'

castellana.
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Si los versos de Garcilase que. corresponden al s1GuIente
tipo :

Del mal agéno de la compafiera
(Egloga Segunda v. 282).

pueden invocarse en apoyo de la teorfa de que los poetas del
siglo de oro cultivaron el endecasilabo provenzal, juntamente
con las combinaciones ortodoxas del llamado metro italiano,
también hay otros versos del propio autor de las «Eglogas» que
resultarian ritmicamente monstruosos si no se les pronunciara
acentudndolos en alguna sflaba 4tona 2l : A

Mas tedo se convertird en abrojos
' (Egloga Tercera, v. 342).
Guardarme, como en los pasados afios
(Cancidn Cuarta, v. 25).
Que va no me refrenari el temor

(Cancién Segunda, v. 37).

21. FEstos endecasilabos no pueden graduarse de provenzales, puesto que
carecen de acento ritmico en la cuarta silaba. Para que se reputen como en-
‘decasilabos regulares, acentuados en cuarta y octava silabas, el primero debe
llevar un acento en se¢ y otro en comveriizd: el segundo, uno en como y otro en’
pasddos; el tercero, uno en me y otro en refremard; el cuarto, uno en que y
otro ¢n sudor, y el quinto, uno en de y otro en ser. Ahora bien: si las particu-
las se, cowmo, me, que y de, todas consideradas hoy por los prosodistas como
voces 4tonas, se hallan ritmicamente acentuadas en los cinco endecasilabos ci-
tados, no-se acierta a comprender por qué no lc estarfan también en los si-
guientes endecasilabos del propio Garcilaso, los cuales dejarian de ser proven-
zales para identificarse con las formas ortodoxas del verso de once sflabas:

Allf se hdlla lo que se desea.

Tras esto luego se me presentaba...

(Egloga Segunda).
A romper ésto en que yo me meti

(Soneto XXVII).

Salir el humo de las cacerias ‘

(Egloga Segunda, v. 1871).
oo " "Con la memoria de mi desventura

(Egloga Primera, v. 369).

. ' ’ 'De daros cuenta de los pensamientos
e (Epistola, v. 2).
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El fruto que con el sudor sembramos
(Elegia Segunda, v. 9).

" Lo menos de lo que en tu ser cupiere

(Egloga Tercera, v. 31).

El mismo fenémeno se halh con frecuencia en Gongora

Mirad, pues que si no bajais de espacio
(Las firmezas de Isabela, Ac-

to 3.%).

Estas piedras que dié un enfermo a un sado

Hey os tiro, mas no escondo la mano...
(Someto a la Marquesa de
Agramonte).

Lavandera que no llore de pena
(Somneto al sepulcro de El Gre-
co).

Sefiores académicos, mi mula

si el pienso ya no se le desbarata

en los cuadriles pienso que se mata...
(Soneto a una Junta de Estu-
diantes).

(Generuso mancebo _
purpiireo en la edad mds que en el vestido,
en rosicler menos luciente Febo...

(Al Cardenal Guzmdn).

Que el alma, por los ojos desatada,
sefias diera de su arrcbamiento...

(Soledades)

La turba aun #o del apacible lago...
(Soledades)

Tan frecuentes como en Gbéngora son los endecasﬂabos de

este tipo en las comedias de Tirso de Molina :

Es posible, rapaz ciego y desnudo, -
Cuando el seso por un espatiol prerdo,

,-“‘\{A
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Que a mis locuras se resista cuerdo
Y a mis palabras contradiga mudo?
. \ T (El castigo del Penséque, Acto
- - ” '3.°, escena XIII).

= Mandé en su corte el rey hacer justicia

Del Duque de Clerencia, por consejo

De la envidia, si no de la avaricia.
' (Esto si que es negociar, Acto
II, escena XIIT).

I

Tamb1en los hay, aunque en menor n@imero, en las compo-
siciones de otros grandes poetas de los siglos XVI v XVII

Qué primer moviniento

le trujo, hermano a aqueste apartamiento?
Que esta parte secreta

es el centro de ld confusa Creta.

(Quevedo, Liras).

Se lleva de la mds rara eloquencia...
(Cervantes, Viaje al Parnaso;
Cap. IV).

Pero el argumento méis poderoso que se puede invocar con-
tra la teoria de Maury y de Juan Gualberte Gonzélez es, a nues-
tro juicio, el que resulta del hecho de que los poetas que no tie-
- nen endecasilabos aparentemente acentuados sélo en la cuarta

silaba, como Calderén y Lope de Vega, no tengan tampoco ver-
sos en los cuales aparezcan voces sin acento prosédico colocadas
‘en posicién ‘ritmica. Existe, en otros términos, un lazo intimo
entre los dos hibitos : entre el hébito de escribir endecasilabos
que hoy se podrian graduar de provenzales, y el habito de acen-
tuar ritmicamente voces donde nuestro oido, educado dentro
de las leyes de la prosodia moderna, no percibe sino un acento
insuficiente para la cadencia del verso. Los dos hechos no pue-
den ser lbgicamente separados : si se admite la legitimidad del
sigujente endecasilabo de Garcilaso, acentuado sélo en cuarta si-
laba como los versos de los antiguos trovadores provenzales :

En que estoy puésto, v no lo que yo entiendo
(Cancién Primera, v. 60).
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también habria qua aceptar el siguiente, aparentemente acentua-
do sblo en la octava silaba : :

Ll fruto que con el sudér sembramos
(Elegia Segunda, v. g).

Ambos versos proceden de la misma fuente: si Garctlaso

creyd, al componer el primero de los verses citados, que escribia
un endecasilabo provenzal, con acento ritmico en puesto, también
ha debido de creer, al incluir el segundo en su «Elegia Segun-
dan, que escribia un endecasilabo heroico con acento en que y en
sudor : cualquier otra interpretacién seria manifiestamente ca-
prichosa.
, ¢ Por qué Lope de Vega y Calderén, quienes escriben en
“'una época en que ya las leyes prosdédicas han adquirido suficiente
hjeza, no componen endecasilabos provenzales? Precisamente por-
que ainbos se habfan emancipado del habito de colocar en posi-
_ c¢ibén ritmica voces de acento débil o nulo.

Asi, pues: si los dos tipos de endecasilabo que hemos exa-
minado, el provenzal y el herbico acentuado en palabras que ca-
recen de verdadero acento prosbdico, se hallan siempre en los
mismos versificadores, forzoso es buscar una férmula aplica-
ble a ambas combinaciones, y admitir que el 4cento ritmico podfa
recaer, como lo indica el maestro Gonzalo Correas, sobre una voz
cualquiera, 4tona o ténica, donde e] ritmo lo hiciera necesario.

La opinién de los que abogan por el llamado endecasilabo
provenzal, pretendiendo que esta forma coexistié con-las dos for-
mas regulares del endecasilabo antes vy después de -Boscén, es
evidentemente errénea22. Lo Qnico que en realidad podria sos-
tenerse es que hoy leemos muchos endecasilabos del poeta bar-
celonés v de sus continuadores como endecasilabos provenzales,
porque de acuerdo con nuestro actual modo de acentuar soélo
tienen el tiempo fuertemente marcado en la cuarta silaba23. Asi,

22, E1 endecasilabo provenzal coexisti con las formas regulares, en la
poesia espafiola, segin P. Henriquez Urefia (Ob. cit., pdg. 147), durante tres si-
glos a pesar de que no lo advirtieron los preceptlstas anteriores' a Maury,

23. El nimero de endecasilabos provenzales tiende a restringirse a medida
que se abandonan los prejuicios gramaticales que dictaron a Bello algunas de
las reglas enunciadas en el Cap. I de su Ortologia y en el Cap. III de su
Arte Métrica. Asi, 1a mayor parte de los endecasilabos que cita P. Henriquez
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el siguiente endecasilabo de Hurtado de Mendoza citado por Pe-
. ¢ro Henriquez Urefia como ejemplo de endecasilabo provenzal,
carece de acento en la sexta sflaba si lo acomodamos a las leyes
fonéticas enunciadas en su Oriologia v Métrica por Bello:

La mia sé que no se mudari

pero serfa un endecasiiabo heroico segiin la pronunciacién que su
propio autor debié darle :

La mia sé que né-se mudara

; Para encontrar en la poesia castellana verdaderos endecasi-
labos provenzales, es decir, versos escritos con la intencién de
que suenen como si tuvieran en la cuarta sflaba el elemento esen-
cial del ritmo, es preciso buscarlos en Rubén Darfo y sus.imi-
tadores que si los usaron conscientemente para obtener, gracias
a la combinacién de esa forma ritmica con las regulares;  efec-
tes melédicos inusitados :

Regio automévil, regia cetreria,

borla y muceta, herildica fortuna,

nada con como a la luz de la luna

una mujer hecha una melodia.
(Rubén Darfo, Balada en ho-
noy de las musas de carne v
hueso).

“Urefia en su trabajo «El endecasilabo castellanon como modelos de versos
acentuados exclusivamente en cuarta silaba, deben considerarse como verdade-
ros endecasilabos heroicos segiin el gran prosodista espafiol T. Navarro Tomds.
En este caso se hallan no sélo los que llevan el acento ritmico en un adverbio
monosilabo, sino también aquellos en que el ictus carga sobre una cualquiera
de las formas de las verbos ser y haber; formas que Keniston, en su analisis
de la versificacién de Garcilaso, reputa inacentuadas.

Aun las reglas dadas por Navarro Tomés parecen obedecer en algunos ca- .
sos a ideas de orden gramatical. El gran prosodista, por ejemplo, incluye entre
las voces itonas todas las preposiciones, monosilabas o no; y estas palabras
suelen, sin embargo, hallarse en posicién ritmica en grandes versificadores anti- .

guos y modernos:
Teje coronas pdra sus mujeres
(Tirso de Molina, La prudencin
en la mujer, Acto 1, escena pri-
mera). ’
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LA DISLOCACION DEL ACENTO EN EL
- VERSO CASTELLANO

N 2

La dislocacién del acento no ha sido atin suficientemetite
estudiada en la versificacién de nuestra lengual. Si se excep-
tda el cambio de acento al final de las voces esdriijulas, it)réc-
tica no solamente usada en composiciones de caricter burlesco,
sino también en pcemas épicos como el Cid o en obras destina-.
das a la meditacién moral, y el habito de acentuar los sufijos

. pronominales cuando la sflaba pentiltima es 4tona, muy pocos

son los datos que poseemos schbre las alteraciones del acento rit-
mico en la poesfa espafiola. ’

¢ Se cambiaba ¢ no el acento en los versos de arte mayor ?
Si es cierto, como afirma Francisco Salinas (De Mdsica, Sala-
manca, 1577), que oyb cantar dum essem adolescens las prime-
ras estrofas de El Labierinto de Fortuna, nada tendria de du-
doso que, bajo la influencia de la mfsica, el acento ritmico cam-

biara de lugar en algunos versos del poema consagrado por el

1. El trabajo de S. G. Morley (La medificacion del icento de la palabra
en el werso castellano, Revista de Filologia Espafiola, 1927), s¢ concreta a exa-

.. rainar la dislocacién al final del verso, donde el cambio de acento se confunde

forzosamente con la desfiguracién de. la palabra debida a la consonancia o a la
asonancia. 1

Las observaciones de Robles Dégano (Ortologia cldsica) se refieren casi
exclusivamente a su vez al cambio de acento en los sufijos pronominales.

Las referencias que trae Bello en el capitulo de su Ortelogia titulado «In-
fluencia del origen de las palabras en la posicién del acenton, no responden a
consideraciones ritmicas sino mis bien gramaticales. Las alteraciones del acento
a que alude el humanista venezolano o se reducen a los hombres propios, en
los cuales la variedad en el uso obedece al olvido o a la observancia de la
acentuacién cldsica, o se limitan a aquellas licencias poéticas ya consagradas por
una tradicién varias veces secular : impio, Ocedno, periddo, etc. :
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vate cordobés a exaltar las glorias de don Juan 1I2. Pero aun
prescindiendo de la probable influencia del canto sobre la acen-
.tunacibén del verso de arte mayor, hipbtesis que esti lejos de haber
sido plenamente demostrada, existen en la versificacién de Juan
de Mena y de otros poetas de la misma época indicios que per-
miten considerar como posible la conjetura de que los versificado-
res castellanos, antes y después de la apariciéon de las Trezien-
tas 3, gozaron de clerta libertad para mover los acentos prosédi-
cos de acuerdo con las exigencias del ritmo.

(Gonzalo Correas ha sido el finico, entre los prosodistas es-
pafioles, que ha afirmado categbricamente que en el verso de arte
mayor el acento ritmico es con frecuencia trasladado de una si-
laba a otra: «Ozedno. —escribe el maestro salmantine— dizen
va los poetistas por {Jzéano breve. Y en cantarcillos se truecan
‘los acentos v alargan las breves, porge ansi lo pide la armonia v
médida del verso, como en este :

Por ge lloras, moro?
Por qe ndz: lloro.

«Pbnese azento en 1a primera de por ge¢ y de nazi ; v en los si-
guientes vuelven a su lugar :

9. En las versificaciones en que la palabra se encuentra supeditada a la
misica, como en Ja del Zend-Avesta, y en la del Ivdn, las alteraciones del
acento, como es bien sabido, son impuestas por el canto: el acento ritmico no
coincide necesariamente, en talés poesias, comn ¢l que la palabra tiene en la *
lengua. ’

Eugene Landry (La Théorie du rithme, Paris, 1911, pdgs. 128 y siguientes)
“afirma que el principio de la no ceincidencia del acento prosédico con el acento .
ritmico podria servir de base a un gran verso indo- europeo de diez y seis sila-
bas y cantado. El siguiente verso

Qui, je viens dans son temple adarer PEternel

podria serv1r, segin Landry, de modelo a una versificacién en que todas las
silabas pares, o todas las impares, irfan ritmicamente acentuadas, sin que
fuera necesaria la coincidencia entre el acento de la palabra .en el interior
del verso y'el acento de la palabra en el lenguaje ordinario, ‘

3." Esta es, segtin Cuervo, la verdadera ortografia del nombre dado co-
minmente al poema de Juan de Mena (Véase Etude sur le Laberinio, Revue
Hispanique, 1902).
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Por ge lloras, di?
Lioro por ge nazi
EN LAS COPLAS DE ARTE MAYOR HAY MUCHO DESTO» .

Al referirse al llamado acento wersal, en paginas posterio-
res, el catedrético de Salamanca agrega : «LLa ge levanta el azen-
to versal, no se entiende ge siempre es larga, més que en agella
parte ge el verso la pide alta y la levanta, porge en otra parte
podré ser baxa o breve, seglin ocurriere la postura. La misma ra-
z6n suzede en el azento natural, cuando el ritmo del verso le tras-

- lada, qe deja baja la suya, i levanta en la qe pasa, como se ve
en los versos de arte mavor y menor v en cantarcillos» 5.

Aunque Correas no se explica suficientemente ni ofrece da-
tos concretos sobre la dislocacién del acento prosddico en el arte
mayor, su observaciéon parece hallarse corroborada por numero- .
sos ejemplos de El Laberinto y de otros poemas escritos en €l

"metro que perfeccioné Juan de Mena. Con bastante frectencia,
el poeta cordobés emplea hemistiquios hexasilabos en que €l acen-
to prosédico recae sobre la primera y no sobre la segunda sila-
ba 6: ,

De Egito assi dicho / pddre de Linceo

(38, III)
Del Mediterraneo / fdstae la gran mar
’ (45, 1).

" 4. Arte Grande de la Lengua Castellana, pdg: 256 (observaciones hechas a
propésito de la figura llamada Ectasis o esstension).
. 5. Phgs. 262-263.
‘6. Hay 113 hemistiquios con esta acentuacién en Kl Laberinto. Tales he-
mistiquios aparecen empleados en las seis combinaciones siguientes :
) Argélica fuerga | pudo subverter

(5, 6).
E contra Trion [ luego parescieron
! (42, 5).
Vimos a unc | Ueno de prudencia
(125, &).
Nin que feroces | menos en la lid
8. .
O piedad | fuera de medida ) .
L - (188, 1).

El Adelantado / Diego de Ribera .
: (190, 6).
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Al Condestable /| Alvaro de Luna
x : (235, VIII).

En otros hemistiquios hexasilabos, menos numerosos que
los de la categoria anterior?, el acento etimolbgico carga sobre
la tercera silaba :

Ovieron mis ojos |/ su virtiid primera

: (21, II)
Se cobré la parte / que estava perdida
' (21, TV)
En humil estilo / tal breve oracién
(22, IV)
Vicio v estado / de qualquiér persona
(26, VI)
. " Do vi a Mauricia / e al antiga Tebas
‘ < Los ya memorados | en virtid diversa
s (66, II).

Algunos hemistiquios heptasilabos se encuentran también
acentuados en la cuarta en vez de la tercera silaba :

De la que robaba / en la taurina fusta
(42, II)
Guarda fiel / de la tarpéa torre -
' (215, V)

De lo concebido [/ en la divina mente

La dislocacién del acento prosédico, en las tres categorias

de casos citados, puede muy bien deberse a una licencia seme-.”

jante a la que se usaba en las canciones populares, como afirma
Correas. Esa creencia se hallarfa justificada por las observacio-
nes siguientes : 1.° Es excepcional el empleo, en EI Laberinto
de Fortuna, de hemistiquios hexasilabos o heptasilabos acentua-
dos en la forma indicada ®; 2.° Si la primera sflaba de los hemis-

-

7. Fig"firan solamente en El Laberinto de Fortuna 36 hemistiquios hexa-
silabos acentuados en la tercera silaba. '

8. El ndimero es relativamente insignificante : 152 en los 2376 versos autén-
ticos de que se compone el poema.
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tiquios procatalécticos no se tomaba en cuenta, para la medida
del verso, segiin expresa \Tebn]a es légico suponer que el es-
fuerzo correspondiente al primer acento prosédico debia ser he-
cho sobre la segunda silaba, en la forma sigwente :

Al Condestable / Alvdro de Luna .

Y, 3." Hay en El Laberinto hemistiquios paroxitonos de
cinco silabas con acento en la segunda, lo que sblo se explica
si se admite que el acento podia cambiar de una silaba a otra,
cuando el ritmo lo hacfa indispensable :

Verds el otro |/ de la condicién
‘ (70, VI)

Allende quanto diré relatando T
(281, VIII)

Las alteraciones del acento no son raras en Juan de Menga,
© por otra parte, cuando el cambio es impuesto por la rima. Locs
ejemplos abundan tanto en El Laberinto como en La Coronacidy,
v en otras composiciones del vate cordobés :

Con toda la otra mundana machina
(32, 8)

Fasta las lindes del gran Oceano
(46, VI)

Junta con Persia e con Assiria
(Laberinto, 35, VI)

Pudieras ver a Tereo
a Idas, Arcas, Anceo,
colgar de agudas escarpias :
e bafiarse las tres Harpias
en la sangre de Fineo.
(La Coronacién, VII)

Juan de Mena, consecuente con su tendencia a crear un len-
guaje poético que distinguiera el verso de la prosa, no sblo dis-
loca el acento, sino que altera también la estructura misma de
las palabras para hacer posible el consonante :
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Vi a Demostenes / e a Gabiano?®.
e vi més a Tulio con su rica lengua,
Cassio Severo sufriendo gran mengua,
dado en exilio del pueblo romano...

(Laberinto, 119, 1-1V)

Al gran rey de Espana, al César novelo 10

(Idem, I, V)

Pero las alteraciones del acento, v atin de la palabra, por.

exigencias de la rima, son de las més comunes en la poesia es-
pafiola. Las composiciones draméiticas v las burlescas! se ha-
ltan plagadas de licencias de este género, sobre todo de casos
en que voces esdriijulas se convierten, bajo la influencia del con-
sonante, en graves o en agudas. En las comedias de Cervantes v
en las de Tirso de Molina son frecuentes tales dislocaciones :

9. «Corrompié el nombre Juan de Mena —comenta Herndn Nufier—, e
spor causa del consonante de Gabino hizo Gabianon.

10. La expresién «César novelon, imitada m4s tarde por Géngora (primero
en su Panegirico: El [upiter novel de mds coromas, v luego en su soneto a
Juan Rufo: De aquel César movel la augusta historia) se halla en muchas
poesias italianas de la Edad Media. Buckhardt cita, en ese monumento de
erudicién que se titula la Cultura del Renacimiento en Italia (Primera parte,
cap. II), los siguientes versos de un soneto de Trucchi en honor de uno de los
fastuosos tiranos de la casa de los Visconti de Milan :

Roma vi chiama: Cesar mio novello,
Lo sono ignuda, e Panima pur vive:
Or mi coprite col vostro mantello...

11. La dislocacién del acento no fué un recurso exclusivo, como a menudo
se afirma, de la poesia festiva. Ya Morley (Ob. cit., Revista de Filologia Es-
pafiola, padg. 272) ha hecho la siguiente observacién : «... La poesia burlesca no

- ostenta mayor ndmero de dislocaciones que la seria, aGn tomando cn conside-
racién la relativa escasez de aquéllan.

Podrian citarse, en apoyo de la asercién de Morley, infinidad de ejemplos
semejantes al siguiente, inclufdo por Cervantes en el Capitulo Primero de
su Viaje al Pernaso: :

Y quedar del licor, siiave y rico,
el pancho 'lleno, y ser de alli adelante
poeta ilustre, o al menos magnifico.

¢
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—Arloza, yo bolveré
Y. a tu presencia traeré, o
O muerto o preso, al christiano,
—VYa tu buelta ser4 en vano.
—No lo quiero, dexalé.
- (Cervantes, El Gallardo Espafiol,
Jornada 1.%).

~—Valate Dios! la mujer
quél me tienes sin por qué! | ,
- —Sefior guésped, oygamé, R
que una meiced me ha de hazer... ’
+ (Idem, La gran Sultana,

Jornada 2.%).

Y més, viéndome vengada
destos dos amantes ciegos,
importunos, maldizientes,
socarrones, sacrilegos
- (Idem, La Entretenida, ‘
Jornada 3.%). s

Quevedo v Gobngora, en sus poesias de sabor burlesco, se
-valieron a menudo de este recurso no sblo para establecer la con-
sonancia sino también para acentuar en muchos casos la inten-
cibn festiva :

Si siempre engafiado estis
* haciendo donaire y juego,
de mis ruegos, ya te ruego
que me quieras; niegald,
porque diciéndome mno,
har4s lo conftrario luego.
(Quevedo, A doiia Beatriz)

' El Conde mi sefior se fue a Napbles ; |
el Duque mi sefior se fue a Francia12:

12. Esta misma dislocacién se halla en Rojas Zorrilla, segin.la cita que
inserta Morley en el estudio ya citado : : ‘ .
Si, vengo de Toledo, Teresa mia,

vengo de Toledo, y no de Francia
(Del rey abajo ningune,ivs. 1267 y 1268).
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principes, buen viaje, que este dia
. pesadumbre daré a unos caracoles.
(Géngora, Soneto).

Pero hay también en Juan de Mena otras dos clases de dis-
locaciones del acento, més dignas de atencién que las impuestas
, exclusivamente por la rima: 1.° Las que obedecen a exigencias
“del metro; 'y, 2.°, las que se deben a la necesidad de restable-
- cer el ritmo o la cadencia del verso 13,

Las dislocaciones del acento debidas a la necesidad de res-
tablecer el ntegrum metrum, tienen ordinariamente 'lugar cuan-
do una palabra esdrijula se convierte en grave en el interior
del verso :

E la conpanera del lleno de dolo
t, Penolépe 14, la cual en la tela
detardas, demientra recibe la vela
los vientos negados a él por Eclo.
' (Labevinto, 5, 8).
o _ Quando Boréas se muestra valiente

(11, 4).

La dislocacién impuesta por el ritmo, sin duda la mas im-
a2 3
portante v la menos estudiada, ocurre cuando el acento cambia
de lugar en el interior del verso sin que en la alleracidén inter-
o
venga la medida :

" Ovieron mis ojos / su virtud primera
(21, IT)
En 1mil estilo / tal breve oracién
(22, IV)
Vicio v estado / de qudlquier persona

(26, VT)

13. Las tres dislocaciones son perfectamente separables: en las de la se-
gunda y tercera categoria, no interviene en absoluto la rima; y en las per-
tenecientes a la dltima clase, el metro es totalmente indiferente.

14. En El Laberinte mismo hay versos en que esta voz es usada como pa-
labra esdrdjula :

Nueva Penélope aquesta por suerte
{r8, VI}.
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Bolver la su barca [/ contrd las saetas

(x84 11).

El ritmo exige, en los ejemplos anteriores, que el acento
‘cargue sobre la segunda silaba de los hemistiquios hexasilabos,
v es presumible que Juan de Mena, seglin lo afirma €l autor del
«Arte Grande de la Lengua Castellanan, haya seguido la practica
de dislocar el acento prosbdico para restablecer en estos casos
la cadencia y uniformidad del verso. Independientemente de las
razones ya apuntadas, esta licencia, entonces no tan insblita
como nos parece hoy dia, hallaria su justificacién en dos series
de consideraciones, las unas resultantes de la persistencia del
mismo hébito, atenuado desde luego por les progresos de la pro-
sodia v la versificacién en tiempos posteriores, en los méis gran-
des poetas del siglo de oro; y las otras relacionadas con la na-
turaleza misma de las palabras en que el autor de El Laberinto
de Foriuna suele dislocar el acento para satisfacer las exigencias
del ritmo.
El cambio de acento, exigido por el ritmo, se halla atn,
durante el siglo XVI, en versificadores tan limpios y fluentes
como (sarcilaso :

Que tenio ver deshechas tus entrafias

en lagrimds, como al lluvidso viento

se derrite la nieve en las montafias.
(Elegia Priumera, vs. 21-23).

Para que conste, como dicen los preceptistas, el segundo
de los tres endecasilabos citados, es necesario que el acento de
ligrimas pase a la @ltima silaba, y se establezca, gracias a esa
dislocacibn, el equilibrio de las barras horizontales descritas por
Maury en su «Espagne peétiquen. Se ha negado la alteracién
del acento en los dos versos siguientes de Garcﬂaso
R
- Juntandolés con un cordén los ato

(Egloga Primera, v. 363)
Descojolés, v de un dolor tamaifio
(Ibidem, v. 355).

Es igualmente sostenible, en efecto, tanto la opinién de quie-
nes leen ambos endecasilabos con acento en la cuarta y en la
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octava silaba, lo que supone la oxitonizacibén, de acuerdo con una
préactica de la cual existen ejemplos innumerables en la poesia
espaficla de todas las épocas, de los sufijos pronominales, v la

opinién de quienes creen, por el contrario, que el ictus recae en

los dos casos sobre la sexta silaba, lo que a su vez exige que se
haga una pequefia pausa después del articulo indefinido 5. Pero
el verso :

"En lagrimas, como al lluvioso viento

no adinite otra lectura regular que la que acentia la cuarta v la
octava silaba mediante la~conversién de ldgrimas en una voz
aguda. Esta explicacién serfa evidentemente condenable si no
se hallara robustecida por el ejemplo de otros grandes versifica-
dores de lengua castellana. Pero los cambios de acento por exi-
gencias del ritmo abundan en los mejores poetas del siglo de oro :

15. Bello cita estos endecasilabos como un ejemplo de la facultad que se
atribuyen a veces los poetas de acentuar el pronombre enclitico (V. Ortologia,
cap. II), mientras que Miguel Antonio Caro (V. las notas con que el gran
humanista colombiano ilustré lo Ortologia de Bello) y Navarro Tomds (Palabras
sin acento, Revista de Filologia Espafiola, 1925, pigs. 353-359) reputan tales
‘versos como endecasilabos ydmbicos, con acento principal sobre el articulo
indefinido. La lectura correcta, segtin Caro y Navarro Tomés, seria, pues,
la siguiente :

Juntdndolos con #n cordén los ato
Descéjolos, y un dolor tamafio.

Las observaciones hechas, a propésito de ambos versos de Garcilaso, por
Francisco Martinez de la Rosa (Qbras Completas, tomo 1.°, Poética Espasiola,
Paris, 1845, pég. 154) deben considerarse como observaciomes de un poeta en
funcién de preceptista : «El mismo Garcilaso dice en una égloga :

Juntindolos con un cordén los ato.

Para que el oido pudiese admitir este verso, serfa preciso hacer una breve
pausa die5pués de la cuarta silaba, que no lo consiente por ser breve, come
lo es la “ltima del esdrdjulo jumtdndolos; o bien, seria necesario hacer la
pausa después de la sexta sflaba, donde serfa absurda con respecto al sentido ;
diciendo tal vez:

Juntdndolos con uz / cordén los aton.
Pero el parnaso espafiol del siglo de oro esti lleno de versos en que la
cesura y el sentido no coinciden : :
o La ropa azul de mil / fuegos recama
L (Tirso de Molina, Palabras y plumas,
’ ’ Acto 1.°, esc. III).
Y sulca tres y més [ veces sin pena
(Francisco de Medrano, Oda).
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Aquel transfidga que partié primero,

1o sblo por poeta le ‘tenia,

pero también por bravo churrullero
(Cervantes Viaje al Parnaso,
cap. 7.°, vs. I9-21).

—Caballero, dejadme que le corte

las piernas —Valgame nuestra Seflora

de Atocha ! —Vuestro enojo se reporte... |

i : . (Tirso de Molina, La villana de
- Vallecas,” Acto 1.°, esc. IX).

Huellas de esta préctica se‘encuentran de vez en cuando atin
en poetas del siglo XIX :

Consagralé tu abominable vida
(Quintana).
' Mira, obsérvalo alli cual se pasea
Por aquel verde prado,
En hondos pensamientos abismado
. . E] hombre ; miralé cual sefiorea
Por la eterea regién su frente altiva
: (J. B. Arriaza, Emilia,
’ ’ Canto VIII).
Huye, pues, hundeté, pierdete luego
En el sino profundo

Del espacio sin fin ; piérdete ; Oh mundo!
(Ibid., Canto VIII).

En gran peligro estamos .

Cidi, volvamonds, y no imitemos o

Més. a tan feroz hombre que da espanto...
(Nicol4s de Moratin, Guzmdn
El Bueno, Acto 1, 7).

Y joh musa, compaifiera fiel | disponte,
Ven y sigamoslé los dos al monte..
(Id., Poema Dedactzco Canto ITI).

i Tierra, vuelvemelé! la muerte en vano
Ajado habrd su rostro venerable ;
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Yo haré que mudo hable
A mi mente fatidica inspirada...
(Juan Maria Maury, Elegia).

N Aun en poetas modernos, vy en composiciones de sabor ele-
giaco, suele cambiar de cuando en cuando de lugar el acento pro-
sbdico :

Cuanto era mio, mio no es ya :

“como un aroma me he difundido,

como una esencia me he diluido,

v, pues, que nada tengo ni pido,

i Sefior, al menos, vuelvemel !

(Amado Nervo, Después).

Lcs casos en que Juan de Mena emplea la dislocacibén, por
otra parte, se limitan casi siempre a palabras en que el acen-
to prosddico es naturalmente débil como las preposiciones 16 :

Seis verd mencs / pard ver sesenta

(51, VIII)
Este cavalga / sobré la fortuna
(235, 1)
Sobré el condestable / vos bien acataste
’ (264, 1)
De solo el buen Conde / sobvé Gibraltar
e (162, VI)
o "Deon Juan alabando / sobvé los Augustos
(222, IV)
, E los humanos | sobré todo acaten
’ ‘ (x14, VII)
Del agua del Tanais / contrd mediodia
(44, T).
Bolver la su barca / contrd las saetas |
(184, 1V) ~ - .

16." «En general —escribe Bello, Ortelogia, Cap. 11I—, son insuficientes

" los acentos de todas las preposiciones que tienen alguno,’como confra, paran.
Obsérvese que la dislocacién del acento tiene lugar, en Juan de Mena,

casi siempre con respecto a las mismas palabras, colecadas invariablemente

en idéntica posicién ritmica. ' :
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como los demostrativos que. preceden inmediatamente a un nom-
bre, formando con él frase sustantiva 17 :

Fingiendo las bozes / con dquel espaﬁto

(246, 11T)
En fazer paces /con dquella seta
(254, II)

v como los adverbios relativos, llamadds también conjunciones
por algunos graméticos : '

Comé el referido de aquella saeta

(30, T)

Mas fuera se rien / comé de primero
(x57, 1V)

Respéndeme breve / comé sabidora
(187, VIII)

La qual inclinada / comé plazentera
(200, V)

Buelve a sus vicios / comé de primero
(108, VI)

E Mesopotamia / comé se tendia
(36, II)

El Chucaso monte / comd se levanta
(39, II).

|
|
Otras veces, la dislocacidén afecta a palabras en que la pro- \ §
sodia, sujeta en ciertos cascs a diferencias regionales, no obe- ’
- - s

dece a reglas fijas : ;
i

i

i

i

Mucho espaciosa |/ cadd 18 qual ribera
(35 IV)

Que avia en la frente / cadd qual escrita ;

(56, VII)

17. Bello reputa también insuficientes los acentos de los demostrativos :

este, ese, aquel, «cuando preceden inmediatamente a un nombre, formando
frase sustantiva con ély (Ortologia, cap. III).

18, «El distributivo cada —segin Navarro Tomds— presenta diferencias

regionales, predominando la forma inacentuada : cada dia estd mds alton (Ma-

nwal de Pronunciacién Espaiiola, 4.* edicién, New York, 1948, pig. 189). i
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Mas de lo que oviere / cadd qual consigo

61, VIII)
Vi que a su rey / cadd qual inclina
(155, V)
Ocupa su rueda / cadd qual, e tiene
(58, 1IV) |
Espira en mi boca / porqué1® pueda solo
L (e, T
Porqué pudicicia / se pueda guardar
- (81, V)
Porqué se quisieron / amar ciegamente
, (rog, VI).
Obedecedme /sinén 20 llamaré
(251, V)

Que no se entendia / sindén solamente

Cuando la dislocacién afecta a un sustantivo o a un adje-
tivo, casi siempre se refiere a una misma palabra que aparece
rarias: veces en la misma posicidn ritmica :

Ovieron mis ojos / su virtud primera

(21, II)

19. Bello (O#tologia, Cap. 1I) incluye a aungue y porque, cuando es cau-
sal, entre las formas de acento casi imperceptible. Sin embargo, Salvi (Gra-
mdtica de la lengua castellana, Paris, 1830) considera estas mismas voces como
bisilabas agudas. El Diccionario de Autoridades trae la siguiente cita de Pe-
\licer (Traduccidn del Argémis, parte I, libro 2.°, fol. 101): «También se atre-
vi6 a acusar al Rey afrentosamente, porgué estas cartas apenas podfan darse
a Poliarcho, antes del tiempo en que los conjurados habian sefialado la traiciénn.

" 8 . . .
20. Salvi cita en su Gramdtica el siguiente endecas{labo, donde la con-
juncién sine aparece usada como particula aguda:

No queremos morir, siné alabarte.

En algunas ediciones de la Ortologia de Bello (en la ilustrada por Caro,
Bbgoté, 1911, entre otras) sino, incluida entre las particulas en que el acento
es débil o nulo, aparece acentuada en la dltima silaba. En la edicién hecha
con los auspicios de la Universidad de Chile (Obras Comspletas, tomo VIII,
pig. 99) se la acentda en la misma forma que pero. A
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Los ya memorados / en virtud diversa

66, 11)

Nin fuerca de yervas; / nin virtud de piedra
(10, VII)
Aquel cuyo 4nimo | virtud e nombre 21
{236, II)
‘El divino nombre / €on muy sumo grado
(187, VI)
Uso de clemenc1a / la divina mano

(189, VI)

De 1o concebido / en la divina mente

(60, VII)

Medlante de todo / la divina ley
(276, II)

Hanvos envidia / la férmosa forma
(225, IIT)
El triste diziembre / al férmoso mayo

(274, IV)

Vimos a uno / lené de prudencia
(r25, VI)
Mezclados con yervas / lends de malicia

(131, IV).

Otras veces el cambio de acento afecta a voces que tienen en-
tre sf una gran semejanza :

El himamo seso | se cieta e oprime
(60, T)

Saltea con manos / de pdgana gente
(196, VIII)

21. Este ejemplo prueba de una manera terminante la dislocacién, puesto
que un hemistiquio pentasilabo, esto es, lo que Nebrija vy el maestro Gonzalo
Correas denominan «un adénicon, debe ir forzosamente acentuado en la pri-
mera silaba.

R A D e
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. Por vanas codicias / de mindanos bienes
(259, VII)

.o Duque de toda / las gréciamas lides
. (102, III).

Los nombres desfigurados por la dislocacién son casi siem-
pre trisilabos, cuando son graves, y agudos si no tienen més de
dos silabas. Ademés de: 105 e]emp]os va citados, pueden sefialarse “
les siguientes : _ .

Vi de la parte / del siniestro lado

(73, 1)
‘ Bolvime con aire |/ de ditbdosa cara
ko (74, 1)
5 E luego respuso / con dlegre cara
| | (234, VII)

Nunca tovieron / con ninguno safia
(253, VIII)

Do vi a Mauricia / e al dntiga Tebas
(38, VI)

De la que robada / en la tdurina fusta
(42, T0)

Seré retraido / del sitblime trono
(256, TII).

En 4mil estilo / tal breve oracién
(22, IV)

O prln(:lpe bueno / o nével Augusto
(230, II)

Un tal espiritu / sét:l e puro
(247, 1IV)

La ménor Cartago / que fue la de Esparta
(48, III) -

El méjor reparo | es no entrar en ella

Las inflexiones verbales, la Qinica clase de palabras que no

&7
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presenta formas inacentuadas??, suelen aparecer también en
El Laberinto con el acento dislocado : pero con estas voces ocu-
rre €l mismo fendémeno ya sefialado con respecto a los nombres :
casi siempre son los mismos verbos los que se hallan afectados
B por la alteracién del acento :

Del quinto Alfonso / non $éra menbranza
(280, Iy
- Nin sérd memoria ‘/+dé la malandanza
(280, V) |
De Naso e Clemente / fuerdn relegados B
oo (41, VIII)
Al buen Condestable / fuerén demandados
N | (257, 1) s
Porque la via / fuessé resestida
o I (163, VIII)
' Segund al que pare / fazé la leona

(207, IV)

Animas muchas / fazén que non hayan o
(254, 1)

De parte del austro / vimds toda Grecia ,
(45, II)

) Vimés a Tinacra | con sus tres altares

(53, V)

Vimés entre ellos / sin ver alegria
(228, V)

Véras el otro / de la condicién .
(70, VI)

También en la rueda / vimds sublevada
(65, 1)

La dislocacién afecta con mayor razébn los nombres pro-

pios 23 :

22. Véase Navarto Tomis (M(mual de Pronunciacién Espaitola, cuarta
edicién, pag. 187).
93. La dislocacién del acento de los nombres propios es, como se sabe,
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No dedes causa / Gibrédltar que faga
(167, VII)
El adelantado / Diegé de Ribera
(190, V1) ‘
Que fizo en su gente / Jubd con malicia

(194, IV).

una de las méis vulgares en la versificacién espaficla. Lope de Vega hizo gra-
ves a Cirtama y Alora: :

Que harto el cuidado me aprieta

en defender a Cartama,

porque jamds en la cama

me hall§ el sol ni 1a trompeta...
(EL remedio en Lo desdicha, 1, 2).

Esta carta leed agora,

vereis en lo que se funda. P

Va la necedad segunda : DA

Narvaez, alcaide de 4lora. !
(EL remedio en la desdicha, I, 11).

b

Pero no, es a estas dislocaciones, impuestas por la rima, a las que aqui se
alude. Cuando la alteracién del acento es debida al ritmo, los grandes versi-
ficadores espaifioles han sclido tamhbién proceder, en lo que respecta a los nom-
bres propios, de una manera asaz arbitraria: asi, Baralt convierte a Aristides
‘en voz proparoxitona :

En ese monumento
que a tu glorioso Aristides eleva.

Y Nicolds Ferndndez de Moratin a Demdstenes en palablra grave :

Pintanse en ellas con las primorosas

Frases que Demosténes ha ignorado,

Falsas a las virtudes mds hermosas.
(Sdtira).

Juan de la Cueva hizo esdridjula, de acuerdo con la acentuacién cldsica, a

Proserpina :

Oh Plutén, o Prosérpina fermosa,
Y sin negaros al intento cosa,
Nos deis aviso luego...

(El Infamador).

Juan de Mena procede, cuando el ritmo se lo exige, de acuerdo con esta
pridctica esencialmente arbitraria. Asf, el poeta cordobés usa como esdrdjula la

voz Alcides :

Alcides casi [ del todo ocupada
(65, IV).
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Y el Olimpo monte | que en ella resede
(46, 1)
Baddjoz e Niebla / junt con Castilla
‘ (286, 1V)
Al Condestable /| Alvdro de Luna
(235, VIII).

Muchas de las dislocaciones usadas por Juan de Mena v sus
continuadores, pueden parecernos hoy excesivas y atn chocan-
tes ; sin embargo, nada de extraordinario tienen en realidad tales
licencias en una época en que todavia la mfsica ejercia cierta
innegable influencia sobre el lenguaje versificado, v en un poeta
que, como el autor de El Laberinto, di6 pruebas de ser un lati-
nista fervoroso. En la peesia latina, cemo es bien sabido, el acen-
to ritmico no coincidfa necesariamente con el ténico: el famo-
so verso €n que imita Virgilio el galope de un caballo, perderia
su fuerza imitativa si no se dislocaran en la lectura sus acentos
para acomedarlos al ritmo del exdmetro24 : en vez de

Quadrupedinte patrem sénitu quétit tngula cAmpum

se leia

Quéadrupe dantepu trém / sonitt quatitingula cAmpum

El ejemplo de la poesia latina, tan familiar al traductor
de la Tlfada, «de griego sacada en latin, v de latin en nuestra
lengua materna», debié sin duda de inspirar a Juan de Mena
el propésito de aclimatar estas licencias en la versificaciébn ro-

mientras que, bajo la influencia también del ritmo, Baltazar de Escobar (v. /lo-
res de poetas ilustres) la emplea como palabra grave:
Y las ninfas, del bosque en la {rontera, |
Selva de Alcides, todas escuchando...
En algunos nombres derivados del griego, Juan de Mena observa la acen-
tuacién latina :
Vimos a Sderates | tal que lo temo
(118, V).
E vi a Pitdgoras | que defendia
(118, VII).
pero en otros vuelve a la pronunciacién que les daban los griegos de la épora
cldsica :
Vi a Demosténes | ¢ a Gabiano
(119, I).
24. Véase Emilio Garro, Nosioni di Metrica [taliana e di Stilistica, 4.* edi-
cién, Népoles, 1946, pags. 7 y siguientes.
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mance, al menos en la medida en que 10 consentfa en su tiem-
po la prosod1a castellana 25,

AN

A
4 ¥
r

*er‘

-

25. El catedritico chileno Eduardo de la Barra (Las fa’bula} de Juan Ruiz,

Arcipreste de Hita, Anales de la Universidad de Chile, 1898) pretende, de una
manera general, que en la versificacién antigua el acento ritmico podia o no
coincidir con el acento prosddico: «En la versificacién moderna hacemos coin-
cidir el acento ritmico con el ténico o prosddico, que es el acento natural de
las palabras. M4s atn, con acentos prosédicos marcamos los ritmicos: De sus
hijos la térpe avutdrda.

nAcostumbrados a este orden, queremos aplicarlo a los versos antiguos, sin
saber que antes para nada se buscaba ni apetecia esa coincidencia de acentos
ritmicos y prosédicos, los cuales marchaban divorciados, unos y otros por su
cuenta, como sucedia en la versificacién latina. La razén de esta diferencia es
ficil de comprender. Los versos de hoy son para leidos o recitados, y los anti-
guos eran para cantados y contaban con el recurso de la mudsica en apoyo de su
acentuacién ritmica, la cual entonces no necesitaba del acento prosdédico en que
ahora tiene que afirmarsen.

El catedritico chileno aplica esta teoria a los versos del Arcipreste, y

llega a la conclusién 51gulente «Tomemos un ejemplo de los versos que aqui
damos :
Un ménjar mejor que otro / a ménudo y 4nda
. Este manjir es dulce, sabé como 1a miel.

En el primer verso se lee mdnjar, y manjdr en el segundo: eso es por la
exigencia ritmica, y nada por la prosodian.

Eduardo de la Barra, sin embargo, se limita a transmitirnos su propia im-
presién, sin aportar pruebas demostrativas.
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EN TORNO A UN PRETENDIDO VICIO PROS‘ODTCO

DE LOS POETAS HISPANOAMERICANOS

El uso de la sinéresis en el verso es materia acerca de la
cual han expuesto los prosodistas las opiniones mas contradic-
terias. El maestro Menéndez v Pelayo llega atin a atribuir el
abuso que algunos versificadores de la América espafiola han
hecho de esa licencia a un vicio de pronunciacién caracteristico
de los peetas hispanoamericanos. El gran historiador de la lite-
ratura de nuestra lengua, en un comentario donde alude a las
composiciones escritas por el poeta mexicano José Joaquin Pe-
sado con anterioridad a 1839, «época en que el gusto de ese ver-
sificador iba de acuerdo con el de su piblicon, hace la afirma-
cibn siguiente : «Hay (en las poesias citadas) bastantes compo-
siciones endebles, va por penuria de pensamiento, va por de-
fectos prosédicos de que luego fué curidndose : uso inmoderado
de asonancias revueltas con versos sueltos o consonantes, v pro-
fusién de sinéresis, vicio caracteristico de los poetas mexicanos
de la primera mitad de nuestro siglo v que evidentemente res-
ponde a una diferencia fonética entre el castellano de México
v €l de Espafian 1.

La opinién del ilustre critico, apovada por otros precep-
tistas, ha reaparecido después en multitud de comentarios, a
menudo hechos en tono de censura, sobre la obra de eminentes

1. Aniologia de poetas hispanoamericanos publicada por la Real Acade-
mia Espafiola, tomo I, Introduccién, pig. cxxx.



244 JOAQUIN BALAGTUER

poetas de América que escribieron bajo la influencia de Espron-
ceda v de los grandes versificadores espafioles de la centuria pa-
sada. Pedro Henriquez Urefia, refiriéndose a dos de los maés
aplaudidos poetas dominicanos, a José Joaquin Pérez v a Gas-
tén I¥. Deligne, se hace eco, en los siguientes términos, de la in-
justicia en que incurrib6 en su Aniologia Menéndez v Pelayo:
«Versificador sabio (alude a Deligne) para obtener suavidades
sinyosas o fuerza resonante, no supo durante afios libertarse de
un defecto que dirfase adquirido, por contagio, de José Joaquin
Pérez : el hahito de contraer los diptongos, no en contadas oca-
siones, sino con regularidad desesperante» 2. En otro libro més .
reciente, El espaiiol ien Santo Domingo3, el humanista domini-
cano vuelve a formular contra la versificacién de Deligne el mis-
mo reparo, pero con algunas salvedades inspiradas evidentemen-
te por las cbservaciones que hace Navarro Tomés en el estudio
que publicé en 1925 bajo el epigrafe de Palabras sinsacento 4, don-
de el insigne prosodista sefiala los casos en que’él uso de la siné-
resis puede reputarse, no como un vicio, sino como un hecho
normal de la buena pronunciacién castellana. o

Ta acusacién hecha por Menéndez v Pelave a los poetas
hispanoamericanos es evidentemente gratuita. La verdadera doc-
trina sobre el uso de la sinéresis en el verso espafiol la formuld
en 1617 ef humanista murcianc Francisco de Cascales en sus
Tablas poéticas. He aqui las leves que en esa época enuncib el
autor de las Cartas filolégicas v que sin la menor duda reflejan
con absoluta fidelidad la préctica universalmente seguida a la
sazbn por los versificadores castellanos :

«Algunas destas dicticnes ay, que va se contraen, va 1no.

Aguilar en sus fiestas nupciales :

De Don Luis Ferrer v de Cardona.
Y mas abaxo : ‘
Don Luis Pardo salio noble v gallardo,

Luis, en el primer verso tiene dos sylabas, en el segundo
una. Nunca en el fin del verso se haze contraction, como :

2. Horas de estudio, Paris, 1908, pig. 238.

3. Tomo V de la Biblioteca de Dialectologia Hispanoamericana, Buenos
Aires, 1940. :

4 Revista de Filologia Espaiola, 1925.
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Furioso contra mi el Frances venia,

Aquel venia, no se puede contraer al fin del verso : antes,
puede, como :

El Frances contra mi venia furioso.

Aqui venia, es de dos sylabas, alla de tres : pero si la diction
desta suerte tuviere su acento en la vltima, también al fin del
verso, quedard contracta, como pié, fué, murid, abri6, comba-
tid, y otros. Si aduirtiera estas reglillas algunos, no defendieran
que aquel verso, o otro semejante a el es largo :

En fria ceniza ya resuelto todo.

Diziendo, que.fria, es diction de dos sylabas, ignorando la
contractién, que por estar en medio se haze. Ni tampoco defen-
dieran ser verso con final agudo aquel, o otros como el :

e da humana, vy diuina lei.

Dizerd qe éste verso acaba en acento agudo; y es falso:
porque no ay cOntractién en remate de verso, como queda di-
cho» 5 T
La doctrina de Cascales, aunque nmgun otro prosodista es-
pafiol se ha referido a ella, no admite ningin género de obje-
ciones. La préctica de todos los poetas que escriben con posterio-
ridad a la introduccién en Espafia del gusto italiano, particu-
larmente la de Boscdn y Garcilaso, constituye por si sola un
testimonio de la lucidez con que el célebre catedritico de San
Fulgencio enuncié las leyes que acaban de ser citadas. El clasi-
co toledano emplea en su Egloga segunda veintinueve veces la
sinéresis del grupe fa al principio o en medio del verso:

Podrian tornar de enfermo y descontento... (v. 16).

Seguia la caza con estudio y gana... (v. 78).

Que della un punto no sabia apartarme... (v. 181).

Que via volar aquella banda amiga... (v. 250).

Todos venian al suelo mal su grado... (v. 257).

Seguiase lo que apenas tft barruntas... (v. 271).

Parecta que mirando las estrellas... (v. 272).
ompm con gritos ella, y convocaba (v. 276).

V ende por nuestra mano, y la cu1tada (v. 294).

A conoccer mi mal fenia el intento... (v. 456).

5. Tablas poéticas, Murcia, 1617 (Tabla Quinta).
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Veria de aquella que yo tanto amaba... (v. 471).

Antes con mi llorar hacia espantados... (v. 516).

De cuantas digo, quien debria escucharme... (v. 597).
Que busco €l cuerpo mio que me ha hurtado b,... (v. 920).
Un viejo en cuyo aspecto se via junto... (v. 1313).

Que habia de ser quien diese la dotrina... (v. 1324).

El cual venfa con Febo mano a mano... (v. 1329).

V1b que era el que habia dado a don Fernando... (v. 1339).
El no podia hartarse” de miralla... (v. 1377).

Luego venia corriendo Marte airado... (v. 1379).

Que el sol envia delante, resplandece... (¥ 1393).

Y claro rio, gozoso de tal gloria,.. (v...L ],2)
En Flandres habza sido, v el oqado..fji:
En esto el claro viejo rio se via..,
Y parecia que el ocio sin provechg...f
Que habta de ser guiado por su mano 4 (v 16063
El rfo le daba dello gran noticia... (v. 17 54)
A las que habia de Tormes aprenchdo
Yo no podia hartarme 8 alli leyendo...

A las reglas expuestas por Cascales se podria agregar, de
acuerdo con la prictica que observa casi invariablemente (Gar-
cilaso, la de la proscripeidén de la sinéresis en los lugares en que
ésta coincide con uno de los acentos predominantes del verso,
como se verd en los siguientes ejemplos de la misma Egloga

segunda.:

Que por alguna via te avisase (v. 361).

De echar la pena mia por la boca (v. 381).
Que cada dfa cantaréis mi muerte (v. 53I).
Anda a buscar el frio de esta hierba (v. 739).
Ay dulce fuente mia, y de culn alto (v. 744).
No estoy como solfa, que no puedo (v. 835).

6. La % aspirada de hwrtade impide aqui la sinalefa: mis, por consi-
guiente debe contarse como una sola silaba. En el verso 1397 la % de lZwuriar
también se opone a la unién del grupo vocilico.

7. Podia es disilaba por la misma razén que se seiiala en la nota pre- ’
cedente. .

8. En este caso es aplicable la observacién ya hecha a propésito del
verso 1377:
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No agena compaiiia, dulce y cara (v. gb1).
Estaba con un brio desdefioso (v. 1181).
Cruda guerra movia, despertando (v. 1184).
En quien se informaria un ser divino (v. 1194).
Tantos, al fin, morian por su espada (v. 1210).
El hijo don Garcia, que en el mundo (v. 1216).
La gente se cafa medio muerta (v. 1203).

Que pierde su alegria, y marchitando (v. 1256).
Solamente irafan un delgado (v. 1273).

Un infante se via ya nacido (v. 1279).

Un nombre ‘que decia : don Fernando (v. 1283).
Mas Feho 14 desvia de aquel tierno (v. 1299).
Al nafj refebla con respeto (v. 1312).

No bis‘ta«e]\hsabﬁ mio a que primero (v. 1322).
% Sus: gjos fmcmigma de pintura (v. 1327).

~En la Borfesania, de que lleno (v. 1345).

Asi les’convenia a todos ellos (v. 1356).

Que 14 &msa temia de llegarse (v. 1376).

Contra el que atendia en una parte (v. 1386).

El cual dofia Maria Enriquez era (v. 1414).

Quisiera ser su guia y ser primera (v. I423).

Con clara compama de ir delante (v. 1444).

De todos escogia €l Duque uno (v. 1452).

Que le restitufa en tanta fuerza (v. 1468).

Que los ojos volvia ya expirando (v. 1487).

Que con poco desvio de la tierra (v. 1496).

Que pintado se via ante los ojos (v. 1501).

A los fines de Hungria el campo puesto (v. 1514).

César con celo pio y con valiente (v. 1521).

Que perdén' le pedia en tierra echada (v. 1572).

De noche, al puro fmo del sereno (v. 1575).

El gran Danubio ofan ir sonando (v. 1588).

Que del agua salfa muy callado (v. 1 501).

Que el agua disponia el gran viaje (v. 1603).

El agua v la hendian con sonido (v. 1626).

247

El cual, como un gran rio en flujos gruesos (v. 1544).

Todo el campo se via conturbado (v. 1646).
Sin ellas se partwn y asi armadas (v. 1655).
A Fernando, que ardia sin tardanza (v. 1662).
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Que vecina fenia, y reserema (v. 1708).

El cuello le ceiiia en nudo estrecho (v. 1716).°

La tierra, el campo, el rfo, el monte, el llano (v. 1721).
Los muros parecian de otra altura (v. 1724).

Del monte se vefa el verde seno (v. 1731).

LLa cumbre v sefioria tendri solo (v. 1756).

Lo cual, con lo que vias comparado (v. 1788).

El suelo descubrian, y dejaban (v. 1811).

Y levantd del rfo espuma al cielo (v. 1815).

Cervantes, admirador entusiasta del poe’ta toledano, se ci-
fie a las mismas reglas :

En carro de crista] wvenia sentado .
(Viaje al Parnaso, cap. V).

Trata vestida, de pardilla raxa

Una gran saya entera hecha al uso

que le dixe muy bien, cuadra y encaxa...
(Idem cap. V).

Trata €l silencio a su derecho lado
(Idem, cap. VIII). v

Templada habia de ser més que la mia
(Canto de Caliope).

En poetas posteriores el uso de la sinéresis no se limita,
como en Garcilaso y en Cervantes, a.las formas verbales y a al-
gunos nombres (en Garcilaso, Egloga segunda, rio, versos 1473,
1500 v 1574 ; fria, Egloga tercera, v. 11 ; dia, tdem, v. 320 ¥
Cancién terceva, v. 13 ; via, Cancién cuarta, v. 131 ; v en Cer-
vantes, Luys: «con el gran Luys Cabrera, que pequefio...n (Via-
je al Parnaso, cap. II), sino que también se extiende a un gran
~nfimero de voces en que la adiptongacidn se suele considerar obli-
gatoria. As{, Géngora la emplea en los siguientes sustantivos :

e

Que en Estefania, mi madre
me hubiste.
Santa mujer!
(Las firmezas de Isabela, acto I)."

Que con momnerias granjeo
‘amistad v gratitud...
(Comedia del Dr. Carlino, acto I).
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Que no es gramjeria muy rica
el crédito de-la botica...
(Idem, acto I).

Contaronle de cierto amigo mio
un desafio campal de dos gazules...
(Soneto).

El arca alli, donde hasta el dia postrero
i sus vestidos conservan, aunque rotos...
: o - (Soneto).

Florido en afios, en prudencia cano,
¥iberas del Sebeto, rio que apenas...
(Seneto al Conde de "Lemos).

La prictica persiste en poetas del siglo XVII :

Que habia tu melancolia

de ser cada dia mayor...
(Calder6n, «Amar después de la
muerten, Jornada 2.%).

- Es justo que os descubrais,
que si es desaffo, no quiero
daros vantaja...
(Idem, No hay cosa como callar,
Jornada 2.%). '

En un dfa el sol alumbra
Y falta ; en un dia se trueca
Un reino todo ; en un dia

Es edificio una pefia...
(Idem, El Alcalde de Zalamea,

Jornada 2.%).

Lope de Vega, no obstante la pureza de su versificacién,
v su tendencia a las adiptongaciones, hizo uso de la sinéresis en

algunos versos aislados :

Antandra alegre bendecia los cielos
(Egloga 1.%).

Ouevedo no s6lo usd la sinéresis en los raros casos en que
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versifico en lengua italiana, como en el soneto que lleva por epi-
grafe «A unos ojos hermosos que vib al anochecer :

Era de maestid imperiosa adorno

el mio segnor, che co’l pensier cocente

la mia vita depreda egra, giacente,

per far incinerir il suo soggiorno... .

sino también en muchas de las compos1c10nes en que el ingenio
del gran satirico travese6 en su propio idioma :

Dulce seria mi muerte, si estorbase
que ninguno, de miedo, te mirase...
(Ydilio).
Dase al diablo, por no dar,
el avarc al pobre o bajo,
y hasta los dias de trabajo
los hace dias de guardar...
(Letrilla).
Quién hace al tuerto galin
y prudente al sin consejo?
Quién al avariento viejo
le sirve de rio Jordén?
(Letrilla).
. Con pfrpura su rostro,
: " la barba larga que parecia monstro, ' =
: © " lienzo y rosario encinta, ~ T
5 : © ramplén zapatc que parecia cinta...

(Liras).

Rastros de la misma préictica se encuentran todavia en los
mé4s grandes versificadores espafioles del siglo XIX :

Ni stibito huracin, no catarata

. De ondisonante 770, ni lava ardiente...

| (Espronceda, Bdtalla del Guadalete,
octava XXVI).

Dices que en €l correo no has hallado

carta mia al llegar a ese destino;
y ami, ; quién me escribi6 que habias llegado?
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Abandonay la carta habia resuelto,
: mas ya que en estas rimas infelices
involuntariamente me hallo envuelto,
vamos a los sonetos que me dices...
(Juan B. Arriaza, 4 Feliciano)

Quieres te ame el lector ? Varia el estilo
que si uniforme y siempre igual camina,
aunque més brille es fuerza nos aduerma...

" (Idem, Arte Poética, Canto I).

Cantos gozaba, bailes seductores,

la tierra en torno sonrefa ufana

Amor le prodigaba sus favores,

renaéia en él la juventud lozana...

(Juan Valera, Las aventuras
de Cide Yahye, 111).

II

¢ Cuindo se introdujo esta préctica en la versificacién cas-
tellana? Aunque sea cierto, como afirma Navarro Tomis 9, que
el uso de la sinéresis en muchos de los casos ya citados pertenece
a la conversacién corriente y no debe, por tanto, incluirse entre
las novedades poéticas de procedencia italiana, es evidente que. la
reduccibén a una sola silaba de tales grupos vocilicos no existe
en Berceo ni en los poetas anteriores 19, Juan de Mena y los de-

9. Op. cit., pigs. 350-351.

10. John D. Fitz-Gerald (Vida de Santo -Domingo de Silos. Edicién critica,
Versificacién, 103) asigna con frecuencia a la combinacién iz en los alejandri-
nos de Berceo una sola silaba. Federico Hanssen (Notas a la wida de Santo
Domingo de Silos, escrita por Berceo, Santiago de Chile, 1907, pdg. 13) niega
con razén la existencia de esa sinéresis en el poeta riojano : «Esta prosodia (la
que atribuye al grupo fa, como en Maria, una sola silaba) se halla en poesias
posteriores, pero parece no la usa Berceo. En todo caso, en la inmensa ma-
yoria de los ejemplos iz es de dos silabasn. En otro de sus ensayos, en el que
lleva por epigrafe Misceldnea de wversificacién castellana, Santiago de Chile,
1897, Hanssen se expresa en forma todavia mds categdriéa: «La combinacién
ia se disuelve cada vez que el acento ténico carga sobre la i: querria, M. 52, h.
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més versificadores de la corte de Don Juan II se alejan de la
sinéresis y tienden més bien al hiato y a la separacién de las
vocales, dentre de un misma palabra, sea por motivos de ana-
logia o sea por razones de orden etimolbgico. Asi, el poeta cor-
dobés se vale de la disolucién como regla invariable atin en aque-
llos casos en que, segfin el uso prosédico moderno, la diéresis no
es admitida sine como recurso excepcional : .

Cerca de Eufrates vi los moabilas 11
(Laberinto de Fortuna, 36, 1)

Aquel que tu vees con la saetada
(Idem, 190, I).

O piedad 12 fuera de medida
(Idem, 186, I).

f:‘&i‘

También se disuelve en las formas derivadas de las anteriores® :"',;m;iamasij M. 18,
4, b criar, M. 565, 2, b...». » _

Rufino Lanchetas (Gramdtica y vocabulario de Berceo), aungue admité’ que
Berceo podia o no usar el diptongo en las formas awvies, aviewtos, aviedés, etc.
(Demostrava el brazo que temie livorado, Mill. 265), participa dé la opinisn
del catedrtico chileno en lo que se reficre al valor bisilsbico del grupg e en
el poeta riojano. i

11. La doctrina sobre este punto es la siguiente : segin Bello (Ortologia v
métrica, Ortologia, parte tercera, De la cantidad), cuando dos vocales llenas
preceden al acento, la regla es que formen dos silabas. Caro, por el contrario,
estima que lo frecuente es que las vocales se diptonguen en este caso y sefala
que la contraccién es tanto méis natural cuanto més distante se encuentre el
grupo vocdlico de la silaba acentuada (vid. Principios de la ortologia y métrica
de la lengua castellana, de Bello, edicién anotada por Miguel A. Caro, Bogoti,
1911, pag. 131). Navarro Tomis (Manual de pronunciacién espafiola, 4* edicién,
pégs. 137-153) confirma la opinién del humanista colombiano.

La doctrina antigua, formulada por Antonio de Nebrija a fines del si-
glo XV, coincide con la prictica a que se sujeta invariablemente Juan de
"Mena : «..Cinco vocales tiene el castellano : a. e, i. 0. u., de las cuales a. e. o.
en ninguna manera se pueden cuajar entre si. en una herida. Assi que no seri
diphthongo entre ae. ea. oa. eo. oe. como en estas diciones leal, saeta, nao, loar,
rodeo, poetan. (Gramdtica castellana, 1492, cap. VII1: De la orden de las woca-
les cunndo se cojen en diphthongo).

12. En las voces de esta clase la diptongacién es, segtin el uso moderno,
optativa, aunque tiende a ser cada vez mds frecuente. Navarro Tomds observa
que estas. formas, si bien en pronunciacién répida reducen sus grupos vocilicos
a una sola silaba, constituyen silabas distintas, por el cortrario, en pronuncia-
cién relativamente lenta o esmerada (Op. cit., pags. 155-156).
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También usa Juan de Mena la diéresis, siempre de:maier

pués fué suprimida :

Pues tu juicio 13 siquiera dicierna

(Laberinto, 67, 5).

Con mayor razén aparece usada por el cantor de don Juan 11
la diéresis en los casos en que la combinacién vocilica se halla
formada por una vocal débil v otra fuerte con acento en 1z pri-
mera :

Con armonia de aquel dulce coro

(Idem, 6, 7).

Pero a pesar de esta tendencia tan marcada al hiato y a iz
diéresis, caracteristica de la versificacién de la época, el poeta
cordobés ‘s¢: dpartb dos veces en el Laberinto de Fortuma de la
préctica a la,sazén méis generalizada :

. Las -grandes fortunas que avfa memorado (263, 8).

. La ciega Fortuna que avia de vos fambre (267, 2).

Muchos poetas de aquella centuria emplean también la si-
néresis en los mismos casos :

13. Del latin juDicium. En el mismo caso se hallan, entre otros, ruido (de
ruGitum) y otde (de awDitus). En todos los poetas del Cancionero de Baena se
hallan usadas estas combinaciones como irisilabas :

Oh juicio divina!
Quando mds ardia el fuego
echaste agua...
(Gémez Manrique, N*? 462).

Menéndez Pidal advierte, a propésito de estas voces, que la reduccién de
vocales desiguales a una sola silaba fué bastante tardia y que, atin en tiempo
de Lope de Vega se empleaba la palabra juicio como trisilaba (Manual de gm-
mdtica histérica espafiola, pag. 84)

La doctrina moderna, sin embargo, difiere totalmente de la antigua: las
palabras en que figura el grupo acentuado ¢ pueden dividirse, segin Navarro
Tomds, en tres categorias: 1° palabras en que se usa siempre el diptongo :
. juicio, buitre, cuita, muy, cuido, etc.; 2? palabras que se pronuncian con dip-
tongo y con hiato, dédndose preferencia al primero : ruin, ruido, ruina, circuito,
etc.; y, 3% voces en que se usa tan pronto el uno como el otro, predominando
el hiato : huida, huir; construir, instruirse, etc. (Vid. Manual de Pronunciacion
espaiiola, pags. 166-169).
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Membra me de mill garzonas
que guardavan una dona
que dezian Pantasilona
reyna de las amazonas 14,

Venia la casta romana
contra Tarquino llorando,
allf la cuyta troyana
de Pirro se iva quexando
(J. de Andjar, N." 455).

Era llegada la noche oceana -
regian los pastores sus grandes maxadas...
Traia la su rueca de un copo cefitda
Laquesis el fuso con ella filando ;
* Antropus venia sus filos cortando...
(Diego del Castillo, N.° 458).

Ni Boscan ni Garcilase tuvieron, pues, que rééurrir a Dan-
te ni a Petrarca para aclimatar esta licencia en la wersificacién
de su tiempo, puesto que ya la contraccibn del grupo vocilico
en los casos arriba enumerades era de uso comfn en los poetas
posteriores a Berceo 15.

111

La versificacién de José Joaquin Pesado, a quien concreta-
mente alude Menéndez v Pelayo, se cifie en esta materia a la de
los clésicos espafioles. El poeta mexicano no reduce jamis las
vocales a una sola silaba sino al principic o en medio del verso :

o .-

14. “Alvarez de Villasandino, N* 664 del szczonero del Siglo XV, publicado
por Foulché Delbosc. ;

15. Hay aparentémente cierta dxsparldad en la forma de apreciar este
fenémeno prosédico, entre Navarro Tomds v Menéndez Pidal. Para el primero,
. la diptongacién es una préictica corriente de la buena conversacién castellana,
segin se infiere tanto de su estudio titulado Palabras sin acenio, como de su
Manual de pronunciacién espasiola (cuarta edicibn, pédgs. 164-165) donde se
expresa en los siguientes términos: «La extensién y el cardcter popular de
Ta sinéresis del grﬁz‘pd ia en la pronunciacién espafiola, indican que el hecho
mismo, como fenémeno fonético, no tuvo que ser importado, sino solamente
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De Tilapa el arroyo cristalino,

rompiendo en grumos de azulada plata,

de pefiasco en pefiasco se desata

sobre el ancho raudal del 7o vecino
(La Cascada de Rincén Grande,
soneto).

Del Orizaba fértil a 1a espalda
que erizada de cedros se defiende
de los rayos del sol, 1a via se extiende
de una a la otra cmdxad sobre la falda..
(EI camino de Ovizaba o C omoba,
* soneto).

No bien habia nacido :
y entrado a esta morada de dolores, .
-cuando sent{ mi corazén herido...
. (Cantos de Netzahualcoyotl,
e Rey de Texcoco).
No, aunque consagres cada dia devoto
tres hecatombes en su altar a Pluto...
(A Péstumo, Oda IV del Libro
IT de Hovacio).

Quién habria de pensar que faltarfas
a los votos que hiciste ante el Eterno?
(La Visién)
Oh s1 pudiera en alas de la Aurora
objeto de mi amor, contigo unirme !
Quién podria de tus brazos dividirme?
"~ (El aislamiento)

1a libertad o licencia de -emplearlo en el verson. Menéndez Pidal, en cambio,
parece mds inclinado a atribuir. la diptongacién -a razones de.orden métrico
y no a influencia de la prosodia popular sobre el lenguaje culto :- «La tendencia
al diptongo -—escribe el insigne filélogo— con dislocacién de acento, aunque-
més propia de la pronunciacién rdpida descuidada, entra en la lengua poética
a veces, por razones métricas; en la Edad Media, eran buenos heptasilabos
es erejia lamada, Cristo los quiso guiar, del Poema de Ferndn Gonzdlez, y en
el Renacimiento, por influencia italiana, Garcilaso medfa endecasilabos como
nunca entre si los veo si no refiidos, y Francisco de Figueroa, mds si el mar
fuera mando, el navio fuerte, prictica que atn modernamente tiene algdn uson
(Manual de gramdtica histérica, sexta edicién, Madrid, 1941, pdgs. 84-85).
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Ay ! cuando conoci que habias pdl‘tld()
. y tu yerto cadiver en mis brazos

se mostro sin aliento y sin sentida...
(A un o).

Rayos de los primeros resplandores

que en él vertian su luz indeficiente. ..
(Oda en alabanza de las ciencias *
v de las artes). '

Sé que no esti cefitda mi esperanza

a los dias de mi triste cautiverio. ..

‘ ‘ (La oracién de la tarde).

Yacia en profunde error, presa del duelo,

el mexicano en noche tenebrosa...
(A la Virgen de Guddanlupe,
soneto).

Los dms de mi edad pasada

se acumulan a mis pies,

como la encina que ves

de sus hojas despojada...
(Los recuerdos).

Otros poetas mexicanos de la misma época emplean tam-
hién la sinéresis en los mismoes cases en que la prodiga en sus
versos José Joaquin Pesado 16 :

w.  Era el sereno despertar del mundo

e | tiempo en la nifiez. Amanecia,
“V del Criador la mano soberana
cefita con gasas de topacio o rosa,
como la casta frente de una esposa,

. 1a frente virginal de la rr_;'avﬁana...

Lo,s comentanstas ‘mexicanos de los K

como todos los poetas populares, Pesado acostumbraba

ersos de ]ose Joaquin Pesado
comc1den en: generél ‘con 1a opmlén de Menendez y Pelayo. Ignacio Montes de:
. Oca escribe a este respecto ¢riLos veinticuatro sonetos que describen los Sitios
vy escenas de Orizaba y Cor“d‘olm, son quizd lo mds perfecto que haya escrito’
Pesado... Cuando 408 compuso, el modo de hablar y medir versos que preva- °
lecia en México era”n‘;as perfecto y gustaba menos de la sinéresis que cuando
;émpezd a vermﬁcar; y )
. acomodarse al uso generaly (Poesias de Pesado, estudio inserto en el libro del =
" mismo nombre, México, Imprenta de Ignacio Escalante, 1886, 3 edicién, IX)..
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Era la hora nupcial | Dormia la tierra
. . . 7
como una virgen bajo el caste velo. ..
(Manuel Marfa Flores, Eva).

En Santo Domingo, desde les dias de la colonia, los més
hébiles versificadores disuelven al principio o en medio del verso
el grupo vocalico por imitacidn sin duda de Garcilaso y de Cer-
vantes :

Y de la torre el testero,

por ser la mansidén que aprécia,

una cigiiefia ocupaba, R
de mode que sus visitas ‘
se hacfan como vecinitas...

A quien en su favor ladre,

tendria muchos delateres

contra sus innovadores..
. (José Nunu de Caccreb LaLe-
L - chuza vy la cigiiefia, fabuld)

=X Ni cbmo pensar que el hado,

por herir mi corazébn,

segaria sin compasién

aquella flor virginal?
(Manuel -M. Valencia, Una
noche en el Templo).

Volvi a mi asilo de consuelo falto,

v en mi angustia mortal v mi trlstem

maldecia de la muerte la pereza '

que al fin de mi martirio me traera
(Nicolds de Urefia, Noche de :
chfwn'tos)

Pero es Javier Anoulo Gm 1d1, prec1sambnte el poeta ‘domi-
_picano del siglo XIX que més gu:’ro de las formas arcaicas1?,

17. Todavia en 1867, Javier Angulo Guridi usa la *%. sspirada, préctica
abolida desde hacia ya casi dos siglos de la lengua poética :

Ese hard sus pueblos esclavos de otros reyes
que imponen en Oriente su dura esclavitud :
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el que con mayor profusién emplea la sinéresis seglin las reglas
enunciadas por Francisco Cascales :

Yo no mandaba en mi. Voraz hoguera
allad del corazén ardia en lo interno...
(En el cementerio).

Hija, su voz me llamaba.
E Quiza si serie un engaifio
con que a probarme tentd...
‘ (Iguaniona, Acto III, escena 6.%).

Todavia a fines del siglo XIX y en los primeros afios de
la centuria ‘siguiente, cuando va en cotras partes de América
habia desaparecido del todo la tendencia al diptongo en la len-
gua poética, dos de los mas grandes versificaderes dominicanos,
]ose Joaquin Pérez y Gastbn F Deligne, contintian usando pro-
fusamente la sinéresis : » .\

.

Entreabriase tu boca, que es un nido
donde aletean para volar los besos,

ese hard que templos, historia, usos, 1eyes
desciendan profanados a honda etermdad
(Iguaniona, Acto 1, ‘escena 2%).

El poeta dominicano no usa, desde luego, este arcaismo sino como licen-
cla poética y en la mayor parte de los casos se cifie a la préictica autorizada
por Lope de Vega y Calderén que tiende a no excluir la sinalefa mis que
cuando la % se encuentra en silaba’acentuada :

Tu kijo amado, huérfano y lloroso,
'y en brazos del dolor casi demente..
(lemmmma Acto II, escena 52).

Rufino ]ose Cuetvo observa, sobre este punto, que mientras Garcilaso y
Fray Luis de Leén dejan de hacer sinalefa, dentro del verso, antes de %, en
voces de cualquler acentuacién, en Lope de Vega, Quevedo, etc., «se determina
mis y mds la tendencia a no excluir la sinalefa sino cuando la % va en silaba
acentuadan. (Dzsquzszczones sobre antigua ortografia y pronunciacién castellanas,
en. Reyue stj)amque 1895, pigs. 66—68) }

Menéndez Pidal se limita a confirmar las observaciones hechas por Cuervo
y sefiala que ya en Encilla, hacia 1578, la % unas veces se aspira y otras veces

"deja de tomarse en'cuenta: Exn consel'a de guerra haciendo instancia (Op. cit.,

pag. 121).
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v en el ambiente perfumado y tibio
habia como embriagueces de un deseo. ..
(José Joaquin Pérez, Tu suspiro).

Oh mi dulce poeta, a quien las musas
sonrien desde la cumbre de la gloria... !
(El mismo, Pobres mujeres).

l.a paz, la hermosa paz, de dias mejores..
(Gastén F. Deligne, Lonﬁdencms
de Cristina).

El verdadero defecto de la versificacidén de José Joaquin Pé-
rez y de Gastén Deligne, asi como de la del poeta mexicano José
joaqum Pesado, o consiste en el émplec™de la sinéresis, licen-
cia en realidad conforme como lo ha advertido Navarro Tom4s
v como lo demuestra, por otra parte, el ejemplo de Garcilaso v
de los mis insignes versificadores del siglo de oro espafiol, a
la buena ‘prenunciacién castellana, sino en la ceincidencia de la
contraccién del grupo vocélico con uno de los acentos predomi-
nantes del versc. Asi, Pesado coloca bastante a menudo la siné-
resis en los lugares donde el endecasilabo exige un acento rit-
mico :

Es la melancolia, no la tristeza
quien tu tierno semblante descolora. ..
(Soneto).
Separada algln dia de la materia
¢ a dénde vuelve el alma? ¢ Qué ctros mundos
a su estado futuro se preparan?
(La inmortalidad).

En el mismo desacierto suelen. mcurrlr ]ose joaqum Pé-
rez v Gastén F. Dehgne

Do la voz de matanza sond, lleva
el eco la aﬁmoma de la oracibn.
(José J. Pérez, Guamonex)

v

Era precisamente un dia de aquellos.
en que modula sinfonias extrafias,
y cual corcel desenfrenado corre
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el viento de las tierras antillanas...

Cuando él vino hacia mi, mis ideales

en red de luces le tratan envuelto...
(Deligne, Confidencias de
Cristina).

Garcilaso, en cambio, no usa sino muyv rara vez la sinéresis
cuando el grupo vocilico se halla dentro del verso en pesicibn
obhgatonamente ritmica como en los siguientes casos :

Que por alguna via te avisase
(Egloga II, v. 361).

De echar la pena #mia por la boca
(Idem, v. 387).

Flgurado se vig extensamente.
(Egloga III, v. 137).

"El hecho, testimonio del maravilloso instinto que tuve el

clasico espafiol de la armonia, es-tanto mas sorprendente cuanto
que la coincidencia entre los acentos predominantes del verso
v la sinéresis es de uso comfin en los versificadores italianos a
quienes parece haber tenido més en cuenta Garcilaso. Asi, en
Petrar es frecuente la contraccibén en la sexta silaba :

L’aura mia sacra al mio stanco riposo
Spira si spesso, ch’i’ prendo ardimento
Di dirle il mal ch’ i’ ho sentito e sento..

(Il Canzoniere, Soneto CCCLV I

‘O de I’anima mia dal dolor vinta..

*(Idem).

También se halla esta diptongacién en poetas posteriores :
., Come ogni\,rc;)r rapia, come al tremendo
+.. Suo labbro ‘vincitor tutto cedeva...
(Ippolite Pindemonte, Antonio
Foscarine).

Dimmi almen che per me Dio pregherai -
Tutti 1 di... «Tutti 1 d1 con tutto 1l cuoren.
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«Che ne bisogni a me ricorrerai,
Come a fratello?» «Oh mio benefattore' ..
(Niccolo Tommaseo, Una serva).

Garcilaso se cifie a la adiptongacién no obstante el extra-
ordinario esfuerzo de técnica y de ingenio que representa el em-
pleo, en la Egloga segunda, de la rima percossa o de consonan-
tes interiores, imitada de Sannazaro, quién “también debib de
servir de modelo a Gil Polo y acaso a Cervantes en los casos en
que éste emplea ese artificio en los cantos pastorﬂes de la Ga-
latea: B

Por él suelta la rienda a su na"uio
que con poco desvio de la tierra
entre una y otra sierra el agud hiende. ..

- (vs. 1495-1497).

IV

El empleo de la sinéresis, en los lugares en que el verso lo
consiente, no obedece, segin se inflere de cuanto arriba se ex-
presa, a ningtin vicic prosédico de los poetas h1spanoamenca-
nos, como afirmé Menéndez v Pelayo, ni puede tampoco soste-
nerse con muche fundamento que el hecho de que hoy dia apa-
rezca rara vez la contracciébn de que se trata en los buenos ver-
sificadores haya redundado en beneficio del lenguaje poetlco v
de la riqueza y elegancia de las formas versificadas.

Sobre el primer punto, esto es, sobre el caricter que desde
el punto de vista prosédico deba atribuirse a la .reduccién a una
sola sflaba de las dos vocales, el maestro Navarro Tomis ha
escrito 1o siguiente : «Las formas halb,z‘a,, ‘habias, etc., reducen
con frecuencia el grupo i@ a una sola silaba : Que habia de ver
con largo apartamiento, Garcilaso, Egloga primera, 285. No se
trata de un fenémeno que sblo afecte a dichas formas. Lo mismo
ocurre en pedia, dia, via, rio, frio, etc. : Los rios su curso na-
tural reprimen, Espronceda. El hecho pertenece a la conversa-
cibn corriente, sin que haya que explicarlo por licencia poética
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de importacién italiada. Depende del tono en que se habla v de la
posicidon de la palabra en la frasen 18,

Miguel A. Caro considera, por el contrario, que el uso de
la sinéresis en las formas que indica Navarre Tomés puede
graduarse como «mal recibidos asomos de innovacibn» y «como
licencias excepcicnalesy 19, Bello, en cambio, cuyo poderoso ins-
tinto de prosodista no se vi6 influide en este caso por prejuicios
gramaticales, no sblo admite la contraccidén sino que atn la re-
comienda v aboga por que se generalice en nuestra poesia la
practica que observan ordinariamente en esta materia los gran-
des versificadores de lengua italiana. «Si concurren dos vocales
—escribe el ilustre fildlogo—, la primera débil v la segunda lle-
na, y el acento recae sobre la débil, las vocales concurrentes for-
man naturalmente dos silabas, como en los disilabos dia, fie,
rio; en los trisilabos ganztda, valda ; en el tetrasilabo desvirtio,
v en el pentasilabo llorariamos. La sinéresis es menos rara en

- esta combinacibén que ern la precedente (cuando la vocal débil acen-

tuada es precedida por una vocal llena), porque no es tan ingrata
al ofdo» 20. (Tal vez serfa de desear —agrega Bellc en nota al pie
del parrafo transcrito— que imitidsemos a los italianos, que en
esta situacibén las contraen siempre (las vocales), y aun hacen lo
mismo en la concurrencia de dos llenas finales:.. Serfan entonces
més nutridos nuestros versos v cabria mas en ellosy.

Bello, después de haber expuesto asi su doctrina, confirmi-
da hoy por los estudios quimograficos hechos por el més nota-
ble de los prosodistas modernos de lengua espafiola, la aplica
en.sits propios versos contravendo a menudo las vocales :

Habiase retirado el Argalia
por no emplear en Ferragh la espada... 3

El gran fildlogo va todavia mis lejos en ese camino y em-

18. Palabras sin acenio (Revista de Filologia Espafola, 1925).

19. A. Bello, Oriologia y métrica de la lengua castellana, pigs 378-379 (edi-
cién anotada por Miguel A. Caro, Bbgof'é, 1911).

20. Op. cit., De la cantidad, cap. 11

21. Orlando enamorado, traduccién del poema del mismo nombre refundido
por Berni. .
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plea la sinéresis en uno de les lugares donde-el verso pide uno
de aquellos acentos que Benot 22 llama «constituyentes» porque
sin ellos desapareceria el ritmo :

Y no te pasaria 1o que te pasa 23

La razén parece residir, en éste como en la mayoria de los
casos, en un punto equidistante entre los dos extremos : la siné-
resis, en la forma al menos en que suele usarla Garcilaso, tal vez
el mas dulce y el mas suave versificader de nuestra lengua, en-.
riquece el verso v lo hace sin duda, sobre todo en composiciones
extensas, mas nutrido v mis numeroso. Nadie podriainegar la
incomparable dulzura v la tersa armonia de los endecasilabos
dela E glo ga segqunda, compos1c1on donde el clasico toledano. pro-
dwa la sinéresis evitando casi siempre emplearla en posmlon_
ritmica dominante 24 :

22. Eduardo Benot, Examen critico de la acentuacion castellana, Madrid,-
1888. ’

93, Orlando enamorado, ac. cit.

24. En toda la obra poética de Garcilaso sélo existen dos endecasilabos
cuyo acento constituyente en sexta silaba coincide con. 1a reduccién de las dos
‘vocales a una sola silaba :

Que busco el cuerpo mio, que me ha hurtado
. (Egloga segunda, v. 920).
En Flandes Zabia sido, y el osado.
(Idem, v. 1539).

Mds numerosos, aunque también reducidisimos, son los casos en que la
diptongacién coincide con un acento predominante en octava silaba : i

Que della un punto no sabia apartarme
(Egloga segunda; v. 181).

De cuantas digo, quien debria escucharme
(Idem, v. 597).

Gentil cabeza ; no daria por ella
(Idem, v. 898).

No podria decirse con ﬁrmeza si el acento predominante, en el primero y
en el tercer verso, recae sobre el adverblc no en sexta silaba, o sobre el verbo
en octava. Garcilaso tiene, en efecto, varios endecasﬂabos con la primera acen-
tuacién : N )
A aqueste, Febo #4 le escondi¢ nada

(Egloga segunda, v. 1074).
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Al fin la fiera lucha a despartirse

venia por nuestra mano, y la cujtada

del bien hecho empezaba a arrepentirse.
(vs. 293-295).

Pero tampoco puede desconocerse que el uso de la sinéresis
en la sexta silaba del endecasilabo, cuande alli debe recaer el
acento predominante, da lugar a que el ritmo languidezca, como
observa Miguel Antonic Caro, y a que la contraccién del grupo
vocalico degenere en el vicio prosédico a que alude Menéndez y
Pelayo en su Antologia de poetas hispanoamericanos. Parece evi-
dente que fué el habito de José Joaquin Pesado de forzar la for-
macién del diptongo en la sexta silaba del llamado verso he-
roico lo que impresiond al gran critico espafiol v le hizo creer
que existia scbre este punto una verdadera diferencia fonética
entre el castellano de México v el de Espaiia.

Bien es-verdad que no estd acompaﬁada
(Elegia pr:mem V. 121).
Un tiempo ya; mas %4 .sé triste agora i
‘ (Elegid' segunda, v. :41).
En que estoy. puésto, y #4 lo que yo entlendo )
(Cancion primera, y 51).

_Esta acentuacién es comtin a muchos ver51ﬁcadores de la misma época o
de -otras posteriores : : :

Palpable vi... mas 74 sé si lo escriba...
(Cervantes, Viaje al Parnaso, cap. 6.).
Despedido, si #é digo burlado '
(Géngora, Soneto).

)

Navarro Tomis admite la regularidad de esta acentuacién: «Fl adverbio
no, considerado como forma débil por Sicilia, Ortelogia, 11X, 60, y por Lello,
Ortologia, aparece con acento, como los demds adverbios, en todas mis oiser-
vacionesn. (Palabras sin acento, «Revista de Filologia Espasiolan, 1925, pig. 367).

M4s evidente es la sinéresisien los siguientes versos de Garcilaso :

Que en delgadeza omﬁetmn con ellos
g‘ldga tercera, v. 102).

Parte de} aire que “solia dar vida
" (Egloga tercera, v. 190).

Hermosas ninfas, que en el zio metidas

Soneto- XI)..
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A%

La sinéresis, desterrada por los buenos versificadores de la
poesia moderna 25, se ha refugiado, sin embargo, en la lengua
de los poetas populares, hecho que por si solo basta para probar
que se trata de una peculiaridad fonética de nuestro lenguaje y
no de una licencia traida de Italia, por Garcﬂaso v sus imita-
dores : o =

Alumbrado su camino i
débilmente- por la luna, '
que la desierta sabana
cubria de formas confusas...
(Eulogio C. Cabral 26, Humoru-
das del tiempo viejo).

Pero aun en poetas cultos suele de cuando en cuando reapa-
recer sin que muchas veces se repare en ella, a causa sin duda
de que no ofende el oido si se halla colocada en algin paraje del
verso donde no coincida con un acento obligatorio?7 :

25. La sinéresis del grupo iz, se entlende, -porque el ‘capricho de los vei-
sificadores - contemporaneos, con Rubén Darié a la cabeza, ha dado carta de
naturaleza en el verso. ét‘otras diptongaciones que sxempre proscribieron los |
clasicos :

: O]os llameantes de vivos destellos,
Flores sangnentas de labios carnales..
‘ (Rubén Darfo, Portzco).
Que a los reinos boreales el patrio viento lleve
otra rosa de sangre 'y de luz espaﬁolaq
(El mismo, Al Rey Oscar).

26. Poeta popular dominicano, autor de Cachzmbolas, co]eccmn de poesias
satiricas y cuadros de costumbres. : n
. 27. Estas citas, las cuales podrian mu1t1phcarse con e]emplos de buenos
autores de los distintos paises americanos, se concretan - a ‘tres poetas colom-
bianos, el dltimo dignisimo sucesor.de Valenc1a, por ser ‘un hecho reconocido
que la prosodia de la gente culta en ombla no desmerece de la de aquellas
zonas de la Peéninsula donde la pp:é ién se gradia de mis elegante y
més castiza. Los versos de Fernan&d Iragoiri-y - de Victor Aragén pueden leerse
en el libro Historia de la ﬁoesza en Popaydn, de ]ose Ignacio Bustamante (Po-
payan, 1939), y los del maestro Rafael Maya figuran-en el volumen titulado
Poesia (Libreria Volurntad; Bogota, 1944, pig. 45).
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- Al alzarse sus tiendas, en los riscos enhiestos

MR exhalaron las rosas su mefitico aroma,

' y era grey de donceles generosos y apuestos -

que sabian de las cosas el dulcisimo aroma.
(Fernando Iragorri, Ellos).

Este collar de perlas es la vida

de un buzo que llevaba a Samarcanda

, perlas de una bahia desconocida

viajan hasta tu pecho de hopalanda.

© - (Victor Aragdn, El collar de perlas).

Entre el cielo v 1a tierra, tu belleza
Surgia : oscuridad en la cintura
v un ardiente mediodia en la cabeza.
(Rafael Mayva, Hacia la luz, soneto).

No es ocioso observar que tanto en los clasicos (Garcilaso,
Cervantes, Fray Luis de Lebn, etc.), la sinéresis del grupo ia
es menos com@n en los nombres que en las formas verbales. La
diferencia no carece de explicacién : los verbos denotan siem-
pre accibn y, con frecuencia, movimientos de 4nimo, lo que da
lugar, como ha advertido Sicilia, a que esas formas se pronun-
‘cien a menudo con mAs’ viveza o con mis rapidez que las pala-
bras que expresan simplemente sensaciones vagas © que se re-
fieren a cosas inanimadas. El siguiente dato basta como testimo-
nio'de la proporcién en que se suele emplear la sinéresis en uno
y otro caso: en la Egloga segundaq de Garcilaso la contraccibn
se halla usada veinticinco veces en diversas' formas verbales ;
y, en cambio, sblo el sustantivo rio aparece usado tres veces
(versos 1472, 1590 v 1754) con ]a combmacmn \ocmllca dipton-
gada. .y
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